Ministerio de Educacién

RESOLUCION M.E. N° 1 18 8 i
RESOLUCION M.C. N° 0 6 7 1

SANTA FE, “Cuna de la Constitucién Nacional”, 3 (" AGD 9093

VISTO:

El Expediente N° 01201-0020213-8 del registro del Sistema de
Informacién de Expedientes en cuyas actuaciones el Ministerio de Cultura gestiona la
aprobacién del Disefio Curricular de Formacién Artistica Vocacional: Ciclo de
Capacitacién en Ensamble de Flautas Traversas, elaborado por el Instituto Superior del
Profesorado de Miisica N° 5932 “Carlos Guastavino” de la citada Jurisdiccién; y

CONSIDERANDO:

Que la propuesta formativa constituye un proyecto artistico y
pedagégico innovador que ofrece a la comunidad flautistica de Rosario y zonas de
influencia, un espacio de formacién que posibilita el acercamiento a experiencias artisticas
especificas como el armado y produccién de conciertos y muestras y el ensamble de flautas
traversas permite la creacién de redes entre flautistas, enriqueciendo la practica educativa
individual de ese instrumento con la produccién musical grupal;

Que la misma estd destinada a todos aquellos agentes que cuenten
con conocimientos basicos del instrumento y de la lectura musical y se estructura en tres
espacios denominados “Técnica Grupal del Ensamble de Flautas Traversas” , “Prictica de
Ensayo Parcial del Ensamble de Flautas Traversas” y “Practica de Ensamble de Flautas
Traversas”, de 4 horas cétedra semanales, con la finalidad de brindar a sus egresados la
formacion necesaria para enriquecer y potenciar el estudio individual de la flauta traversa,
experimentar diversas técnicas de ensayo: grupales, parciales y generales; entre otros;

Que la Subsecretaria de Educacién Artistica del Ministerio actuante
sefiala la importancia de contar en el Organismo con una propuesta de formacign para
instrumentistas especializada en el tema;

Que la Direccién del establecimiento expresa que la propuesta se
enmarca en posibilitar el sostenimiento de trayectorias estudiantiles y formalizar
actividades que en los tltimos afios se han llevado adelante desde la predisposicién de los
docentes de la institucién en abrir nuevos espacios;

Que también sefiala que la apertura de propuestas pedagégicas
similares a ésta, pueden propiciar oportunidades por fuera de las tradicionales, potenciando
la politica educativa y cultural de la provincia, entendiendo la participacién en estos

ﬁados como pilares de una sociedad con mayor equidad en el acceso a bienes culturales;
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Ministerio de Educacién

Que la Secretaria de Gestién Cultural brinda su aval a la gestién;

Que las Subsecretarias de Educacién Superior y de Desarrollo
Curricular y Formacién Docente del Ministerio de Educacién, considerando que el
proyecto en cuestion se enmarca en el Punto 6.2.1 Formacién Artistica Vocacional del
Anexo de la Resolucién del Consejo Federal de Educacién N° 111/10, dan prosecucién al
tramite;

Que la Unidad de Incumbencias y Competencia de la Cartera
Educativa se ha expedido favorablemente mediante Nota N° 151/23 avalando lo actuado e
indicando que la misma, constituye una trayectoria propia de la modalidad artistica
especifica, no incluida en el sistema obligatorio, por lo que ampliaria los contenidos de arte
estipulados en ella;

Que la Secretaria de Educacién solicita la elaboracién del decisorio
que disponga en tal sentido;

Atento a ello;

EL MINISTRO DE EDUCACION
Y
EL MINISTRO DE CULTURA

RESUELVEN:
1°) - Aprobar el Disefio Curricular de Formacién Artistica Vocacional: Ciclo de
Capacitacién en Ensamble de Flautas Traversas, elaborado por el Instituto Superior del
Profesorado de Misica N° 5932 “Carlos Guastavino” del Ministerio de Cultura de la
Provincia de Santa Fe, el que como Anexo se adjunta a la presente.

2°) - Hégase saber y archivese.

1\%5 LOC

MINISTRO DE EDUCACION
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INSTITUTO SUPERIOR DEL PROFESORADO DE MUSICA
“CARLOS GUASTAVINO”
DISENO CURRICULAR
FORMACION ARTISTICA VOCACIONAL
CICLO DE CAPACITACION
ENSAMBLE DE FLAUTAS TRAVERSAS

1. FUNDAMENTACION
1.1. FUNDAMENTACION DE LA PROPUESTA

El Ensamble’ de Flautas del Instituto Superior del Profesorado de Musica (ISPM)
N° 5932 “Carlos Guastavino”, es un proyecto artistico y pedagégico innovador, tnico
en la Provincia de Santa Fe, que se ofrece a la comunidad flautistica de la ciudad de
Rosario y su zona de influencia, como un espacio de formacién, que posibilita a las
y los instrumentistas el acercamiento a experiencias artisticas especificas, como el
armado y producciéon de conciertos y muestras, dentro y fuera del ISPM “Carlos
Guastavino”. El ensamble de flautas traversas permite crear redes entre flautistas,
enriqueciendo la practica educativa individual de ese instrumento con la produccién
musical grupal. Esto se potencia a través del aprendizaje mimético / imitativo, la
escucha colectiva y la performance grupal. Las herramientas como la ayuda mutua,
la cooperacién, la solidaridad y la asuncion de responsabilidades y roles individuales
y de equipo son un [eit motif inherentes que propician la creacién de una masa
critica que se vera reflejada en la comunidad educativa, y a su vez, en la sociedad

en general. Estos espacios colectivos son importantes, entre otros aspectos, porque

1 Se entiende por Ensamble al grupo instrumental que interpreta una misma obra o discurso musical.
En consecuencia, el trabajo de ensamble implica el desarrollo de capacidades para interpretar
concertadamente, mcluyendo las capacidades de interactuar y coordinarse con otros musicos ef f

accion interpretativa y las capacidades de oir y comprender los diferentes cédigos establecido po
medio de la comunicacién gestual.(Latham, 2008. Pags. 524-525).




emergen de los cambios de |a sociedad y nos permiten revisar nuestras practicas y
llevar la mirada hacia otras sociedades y culturas, pudiendo asi correr e eje que
Propone la ensefianza - aprendizaje tradicional, la cual organiza sus procedimientos
a partir de la consideracién exclusiva de un sujeto individual y desde perspectivas
epistemoldgicas y estéticas eurocentradas.

El Ensamble de Flautas funciona, ademas, como promotor y multiplicador de |a
cultura, es una de las caras visibles del trabajo articulado entre el ISPM “Carlos
Guastavino” y los diferentes trayectos Y sus lenguajes.

Finalmente el Ensamble de Flautas es un espacio de construccion colectiva con un
fuerte sentimiento de pertenencia, al grupo y al ISPM “Carlos Guastavino”, que
ademas de aportar a Ia progresién de lo especificamente técnico del instrumento,
también aporta a Ia produccién artistica, al estimulo Creativo, al intercambio, a la

afectivas, a través de Ia practica y la materialidad musical.

1.2. ANTECEDENTES

El ensamble de Flautas del Instituto Superior del Profesorado de Musica “Carlos
Guastavino” surge en el afio 2016 producto de un Proyecto de adscripcion de las
profesoras, flautistas Y egresadas de la Institucion Anabel Mascherini, Ana Cecilia
Saldafio y Gabriela Elizburu, y continda, una vez finalizada la adscripcién, hasta |a
actualidad (marzo 2023).

Habiendo participado de diversos festivales, encuentros y seminarios en torno de la
flauta traversa, e inspiradas en los distintos ensambles de flautas (también llamados
“‘Coros” y “Orquestas de flautas”), conocidos en dichos contextos Y con quienes han
tenido oportunidad de compartir y trabajar; en particular el ensamble de flautas de Ia
catedra de flauta traversa de la Universidad Nacional de Cuyo, Mendoza,
coordinado sucesivamente por Lars Nilsson y Beatriz Plana, |as docentes, deciden

desarrollar un proyecto de similares caracteristicas en la ciudad de Rosario al
interior del ISPM “Carlos Guastavino”.




Es un proyecto artistico y pedagégico que tiene como objetivo fortalecer los lazos
entre los flautistas de la ciudad, a través del trabajo colectivo, y que hasta el
momento funcioné como espacio de formacién no formal, posibilitando el
acercamiento a experiencias artisticas especificas, siempre abierto a Ia comunidad
flautistica de la ciudad, recibiendo desde sus comienzos a estudiantes de flauta del
ISPM “Carlos Guastavino” y de otras Instituciones, publicas y/o privadas, flautistas
aficionados, profesores y flautistas profesionales que también se han interesado y
sumado a la propuesta.

Este disefio curricular ests conformado por tres pilares, coordinados por el equipo

docente:

® Tecnica grupal, donde se aborda todo lo técnico-especifico de Ia flauta traversa,
tomando como eje distintas rutinas de estudio. El objetivo de este espacio es
lograr la sonoridad grupal y también brindar a las y los instrumentistas
herramientas para el estudio en solitario.

® Practica de ensayo parcial, donde se trabaja por “filas” o “voces”, el objetivo es
acordar por fila o voz, elementos para la interpretacion tales como articulacion,
dinamica, afinacion, etc.

® Practica de ensamble, este es el espacio de “laboratorio” y ‘puesta en marcha’, es
aqui donde se posibilita el aprendizaje mimético - imitativo, la escucha colectiva y
la performance grupal, en torno de la dinamica de ensayo; brindando a las y los
instrumentistas los conocimientos, criterios Y aspectos tecnicos necesarios para
abordar la interpretacién de una obra. Es el momento de Ia produccion, donde se
empieza a concretar el hecho sonoro: “la musica”,

Este disefio curricular contempla, para los encuentros, una carga horaria total de
cuatro horas catedras semanales, donde conviven Yy se complementan los tres
pilares arriba mencionados, de manera flexible, segun el contexto y la necesidad. En
consecuencia se da continuidad, en este aspecto, al procedimiento que se sostuvo
desde los inicios del ensamble.

El Ensamble de Flautas ISPM “Carlos Guastavino” €S una experiencia Unica en I
Provincia de Santa Fe ya que cuenta con la familia completa del instrumento: Flautin
0 piccolo, Flauta en Do, Flauta en Sol y Flauta Bajo. Este cariz se refuerza con un
repertorio original arreglado especialmente para ensamble de flautas por

arregladores y compositores de la ciudad de Rosario y de otras provincias como
Jujuy y Buenos Aires.



partir de los 16 afios, de todos los niveles técnicos - musicales, quienes pueden

ingresar en cualquier momento del afio sin audicion previa, con la posibilidad de
continuar formando parte del organismo por tiempo indeterminado.

A'lo largo de estos afios e Ensamble de Flautas ha atravesado distintos obstaculos,
¢omo por ejemplo la falta de espacio fisico donde funcionar y Ia falta de asignacion
de horas catedra que permitieran apuntalar e| proyecto (en este sentido, es
importante destacar que todos los trabajos a los que venimos haciendo referencia,
una vez concluida la adscripcion, fueron desarrollados ad honorem), pero, a la vez,
también se ha fortalecido: desde lo afectivo logrando un fuerte sentimiento de
pertenencia para con el grupo y el ISPM “Carlos Guastavino”, y desde Io técnico -
musical avanzando en |a consolidaciéon de ung “sonoridad de grupo” y en el
abordaje de obras cada Vez mas complejas.

En la actualidad (marzo 2023), el ensamble cuenta con 22 flautistas, un guitarrista y
un bombisto y realiza presentaciones en distintas salas de la ciudad, en instituciones

publicas y privadas, y también en diversos eventos, congresos, festivales y otros.

1.3. OBJETIVOS INSTITUCIONALES

@ Articular el espacio del Ensamble de Flautas Traversas ISPM “Carlos
Guastavino” con Ia practica docente del profesorado a través de la normativa
vigente.

@ Posibilitar espacios de encuentro para la investigacion y [a reflexion de las
practicas, el registro y la publicacién de eXperiencias relacionadas con la flauta
traversa, los ensambles de flautas, el aprendizaje colectivo, entre otros.

® Articular el espacio del Ensamble de Flautas Traversas ISPM “Carlos
Guastavino” con e| espacio curricular Musica de camara o practica de conjunto del
profesorado.

® Favorecer el cruce de proyectos entre el Ensample de Flautas del ISPM
“Carlos Guastavino” y otros espacios curriculares y no curriculares del Instituto.

@ Favorecer el cruce de Proyectos institucionales entre el Ensamble de Flautas

-



del ISPM “Carlos Guastavino” y otros espacios educativos.
(] Posibilitar el vinculo con otras instituciones Y espacios culturales como

museos, escuelas y bibliotecas Populares, entre otros.

1.4. MARCO NORMATIVO

Normativas vigentes.

CUyos marcos normativos son los siguientes:
® Ley Nacional de Educacisn N° 26.206.

escritura y revision de Disefios Curriculares de Educacién Artistica Especifica. Santa
Fe - Marzo 2021 - Ministerio de Cultura de Santa Fe.

® Resolucion del Consejo Federal de Educacion N° 111 (CFE 111/10) del afio
2010: “La Educacion Artistica Especifica”.

Artistica Profesional del Nivel”,

1.5. REQUISITOS DE INGRESO

con conocimientos basicos de| instrumento y de lectura musical.



2. PROPUESTA CURRICULAR

La FAV Ensamble de Flautas ISPM “Carlos Guastavino” es un trayecto que se podra
transitar de manera recursiva, es decir que, una vez aprobada, se podra volver a
cursar la veces que el instrumentista lo desee.

2.1. ESTRUCTURA CURRICULAR

ESPACIO HORAS SEMANALES | HORAS ANUALES
Técnica Grupal del Ensamble de 4 hs catedra 128 hs catedra
flautas traversas
Practica de ensayo parcial del 4 hs catedra 128 hs catedra
Ensamble de flautas traversas
Practica de ensamble de flautas 4 hs catedra 128 hs catedra
traversas
TOTAL DE HORAS CATEDRA 12 hs catedra 384 hs catedra

2.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS DE LA FORMACION ARTISTICA VOCACIONAL

@ Enriquecer y potenciar el estudio individual de la flauta traversa con |Ia

produccién musical grupal, a través del aprendizaje colectivo.,

° Experimentar diversas técnicas de ensayo con la flauta traversa: técnicas

grupales, ensayos parciales y ensayos generales.

[ Adquirir y desarrollar aspectos técnicos de la flauta traversa para Ia
interpretacion grupal.
®

Participar en la construccién de experiencias artisticas performaticas con la

flauta traversa (como el armado de conciertos, muestras e intercambios, entre

otros).

@ Divulgar y generar interés en un repertorio variado de musica argentina y



latinoamericana de la flauta traversa.
() Construir progresiva autonomia en experiencias colectivas de produccion
artistica que requieran asuncion de diferentes roles, toma de decisiones, reflexién y

revisién de los procesos y resultados; con el compromiso personal en lo colectivo.

[ Crear redes afectivas que fortalezcan los vinculos entre flautistas.

w Promover y desarrollar Ia socializacion, convivencia, respeto a la diversidad y
el trabajo colaborativo.

@ Entender la experiencia artistica como una practica abierta y al alcance de
todos.

@ Desarrollar la sensibilidad estética, la apreciacion y disfrute de Ilas
producciones artisticas ampliando horizontes culturales.

[ Participar en los procesos artisticos colectivos, respetando las diferencias y la
diversidad en todas sus formas.

@ Resignificar y valorar e| espacio institucional como un lugar de pertenencia y
de la cultura.

° Articular con el entorno institucional, artistico Y sociocultural.

° Compartir la produccion en instancias comunes de encuentro entre los

distintos espacios de formacion y difusion artistica.

2.3. UNIDADES CURRICULARES

2.3.1. UNIDAD CURRICULAR: TECNICA GRUPAL DEL ENSAMBLE DE
FLAUTAS TRAVERSAS

2.3.1.1. FUNDAMENTACION

El estudio de la técnica especifica es un pilar fundamental para cualquier
instrumentista, ya que posibilita el desarrollo de las herramientas necesarias para el
dominio del instrumento y el abordaje del repertorio elegido. La ejercitacion técnica

€n grupo posibilita, en principio, desarrollar una sonoridad colectiva, y también



atiende a otros aspectos no menores como: Ia escucha atenta, el pensamiento

critico, solidaridad para con los demas, el intercambio de experiencias y

conocimientos de los bagajes de sus integrantes, y la motivacién para el estudio
individual. Los contenidos tienen que ver con el aprendizaje individual del
instrumento, pero son abordados de manera grupal, ya que la finalidad es |a

homogeneizacién del sonido grupal en vistas a la conformacién del ensamble.

2.3.1.2. DESCRIPTORES

TECNICAS GRUPALES PARA TRABAJAR LA POSTURA DE LA FLAUTA
TRAVERSA:

° Puntos de apoyo en Ia flauta traversa.
® Equilibrio y estabilidad en Ia flauta traversa.

TECNICAS GRUPALES PARA LA SONORIDAD DE LA FLAUTA TRAVERSA:

@ Diferentes posibilidades de embocadura de la flauta traversa.
® Espacios sonoros del cuerpo, cavidades de resonancia.

© Respiracién y emision.

[ ] Técnicas extendidas en la flauta traversa.

TECNICAS GRUPALES DE ARTICULACION DE LA FLAUTA TRAVERSA:
® Staccato.

@ Legatto.

TE‘CNICAS GRUPALES PARA LA AFINACION DE LA FLAUTA TRAVERSA:
@ Acordes.

° Escalas cromaticas y diaténicas.

@ Notas pedales y en conjunto.



TECNICAS GRUPALES PARA TRABAJAR LA DINAMICA? EN LA FLAUTA
TRAVERSA:

© Escalas cromaticas y diaténicas.

2.3.1.3. CONSIDERACIONES METODOLOGICAS

La unidad curricular se llevara a cabo de manera practica en forma de taller con

diversas actividades grupales coordinadas por el equipo docente.
Se trabajaran:

@ Ejercicios para tomar conciencia corporal, de “calentamiento” y respiracion.
@ Ejercicios técnicos especificos de la flauta traversa de manera colectiva
(escalas cromaticas, diaténicas, notas largas, técnicas extendidas, etc.).

° Ejercicios de estiramiento y relajacion, para evitar posibles lesiones a futuro.

2.3.1.4. BIBLIOGRAFIA

i Altés, Joseph-Henri (1906). Méthode complete de flite. Schoenaers-

Millereau. Paris.

® Bernold, Philippe (1988). La technique d‘embouchure. Gérard Billaudot
Editeur. Paris

® Gariboldi Giuseppe (1876) Etude complete des gammes pour flute. Alphonse
Leduc. Paris.

® Moyse, Marcel (1933). Enseignement complet de la flate: Gammes et

arpéges. Alphonse Leduc. Paris.

[ ] Moyse, Marcel (1934). Enseignement complet de la flite: De la sonorité: art et

technique. Alphonse Leduc. Paris.

& Taffanel Paul et Gaubert Ph. (1923). Grands exercices Jjournaliers de

mécanisme. Alphonse Leduc. Paris.




2.3.2. UNIDAD CURRICULAR: PRACTICA DE ENSAYO PARCIAL DEL
ENSAMBLE DE FLAUTAS TRAVERSAS

2.3.2.1. FUNDAMENTACION

“Ensayo Parcial’ es una terminologia especifica y ampliamente utilizada en e
ambito musical. Hace referencia a un ensayo en donde no intervienen la totalidad de
integrantes de una agrupacion, por el contrario, interviene s6lo una parte (de alli el
adjetivo “parcial”). Esta divisién puede estar organizada a partir de las distintas
familias de instrumentos, por division de voces, etc.: es decir, es una metodologia
de trabajo grupal, en la cual se abordan aspectos especificos de ese subgrupo
musical.

Los ensayos parciales son espacios fundamentales para las agrupaciones de
ensamble u orquestales, dado que se puede abordar el trabajo de manera mas
minuciosa. Cada fila o voz, unificard aspectos interpretativos como por ejemplo:

articulacion, dinamica, afinacion, fraseos, pasajes, texturas, roles, etc. para el

Optimo desempefio en el ensayo general. Es un momento Sumamente importante
para la performance musical. La finalidad de este espacio es lograr unificar Ia
técnica en la grupalidad, es decir, “ser uno todos juntos”.

2.3.2.2. DESCRIPTORES

SONIDO GRUPAL EN LAS DISTINTAS FILAS:

@ Técnicas de unificacion del sonido.

ARTICULACION GRUPAL EN LAS DISTINTAS FILAS :
° Técnicas para la unificacién de |a articulacion.




AFINACION GRUPAL EN LAS DISTINTAS FILAS:
@ Técnicas de afinacion grupal.

DINAMICA GRUPAL EN LAS DISTINTAS FILAS:

® Técnicas para la unificacién de |a dinamica de fila.
CAMBIO DE ROLES EN LAS DISTINTAS FILAS:

(] Ejercitacion y ensayo para asumir distintos roles.

TEXTURA EN LAS DISTINTAS FILAS:

(] Ejercitacion para interpretar las texturas de cada obra.

2.3.2.3. CONSIDERACIONES METODOLOGICAS

La unidad curricular se llevara a cabo de manera practica en forma de ensayo/taller,
donde se trabajara Por separado cada fila, o voz, teniendo en cuenta los aspectos

tecnicos e interpretativos de cada una, coordinado por el equipo docente.

2.3.3. UNIDAD CURRICULAR: PRACTICA DE ENSAMBLE DE FLAUTAS
TRAVERSAS

2.3.3.1. FUNDAMENTACION

La practica de ensamble o ensayo general es el espacio de “laboratorio” y “puesta
en marcha” donde se despliegan todas las potencialidades del grupo, es aqui donde
se hace presente el aprendizaje mimético / imitativo, la escucha colectiva, la
performance grupal y la dinamica de ensayo, donde confluyen los dos pilares

anteriores. Es el momento de Ia produccién, donde se empieza a concretar el hecho



sonoro: “la musica”. Es en este sentido en que se entiende por Ensamble al grupo
instrumental que interpreta una misma obra o discurso musical. En consecuencia,
como venimos argumentando a lo largo del presente disefio curricular, el trabajo de
ensamble implica el desarrollo de capacidades para interpretar concertadamente,
incluyendo las capacidades de interactuar y coordinarse entre las filas o voces de la
obra, la accién interpretativa y las capacidades de oir y comprender los diferentes
codigos establecidos por medio de la comunicacion gestual.

2.3.3.2. DESCRIPTORES
ENSAMBLADO DE OBRAS:

® Lectura de voces

@ Ensamblado parcial y general

ARTICULACION COLECTIVA:

& Técnicas para la unificacion de la articulacion colectiva
SONORIDAD Y AFINACION COLECTIVA:
@ Tecnicas para desarrollar una sonoridad o timbre grupal

DINAMICA Y TEXTURA COLECTIVA:

[ Técnicas para abordar las dinamicas segun las texturas de las obras

CAMBIO DE ROLES:

@ Técnicas gestuales de direccion.



2.3.3.3. CONSIDERACIONES METODOLOGICAS

La unidad curricular se llevara a cabo de manera practica en forma de ensayo,
donde se trabajara con el grupo completo, y se aplicara lo trabajado por las filas en
cada ensayo parcial. El ensayo sera coordinado por el equipo docente, tanto en la

direccion musical como en los roles de ‘guia de fila” que sean necesarios. Los

estudiantes de los afios anteriores también desempefian roles como tutores de los
que ingresan.

El repertorio es cuidadosamente seleccionado por el equipo docente en funcion de
criterios diversos y de acuerdo a las posibilidades técnicas del grupo, dado que los
integrantes van rotando de voces en las distintas obras para tener la experiencia de
asumir diferentes roles, que suelen estar ligados a diversas dificultades. El
repertorio varia y variara anualmente. En base al que se ha trabajado hasta el
momento, desde el inicio de las actividades del ensamble (2016) hasta la actualidad

(2022), se propone abordar, entre otros, los siguientes géneros y criterios de
seleccién:

@ Mdusica del barroco europeo: seleccionada por ser repertorio original para

flautas.

® Musica del romanticismo europeo: seleccionada por su calidad timbrico

textural.

@ Musica del noroeste argentino y el altiplano boliviano, seleccionada en

funcién de Ia recuperacion y puesta en circulacion de repertorio folkldrico,

interpretado de manera tradicional por aerofonos andinos y otras formaciones
instrumentales. Este tipo de obras es el que ha cobrado, con el correr del tiempo,
mayor representacion en el conjunto de la totalidad del repertorio del ensamble.
Esto se debe tanto al interés que estas obras generan entre integrantes y docentes,
como a su especifica relevancia socio cultural en nuestro contexto latinoamericano.
Se sugiere estar abiertos a los aportes de obras y arreglos, para ensamble de

flautas traversas, que puedan realizar quienes estan transitando la FAV y convocar
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a compositore/as y arregladore/as de distintas regiones, para la seleccién de otras
posibles opciones a incluir en el repertorio.
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2.4. EVALUACION

La evaluacién, en tanto parte del proceso de ensefianza - aprendizaje, constituye
una fundamental herramienta de articulacién de todas las instancias anteriormente
mencionadas en el disefio curricular (ayuda mutua, respeto a |Ia diversidad,
cooperacion, asuncion de roles, participacion o compromiso activo, entre otras) y
evita aplicar valoraciones y criterios que se enfocan exclusivamente en la
adquisicion de capacidades, lo que socavarian las pautas fundantes de este
proyecto. Es necesario destacar que las pautas sobre las cuales se construye esta
propuesta refieren fundamentalmente a valores ético - afectivos, intrinsecamente
inconmensurables, que organizan un proceso estético - técnico. Esto hace

imposible, ademas de no deseable, realizar cualquier tipo de evaluacién con una

escala numérica o conceptual (;como evaluar de este modo, por ejemplo, la




cooperacion, el respeto a la diversidad etc?). Por todo esto, en todo momento, la

evaluacion sera contextualizada, emergente y democratica, lo cual se focaliza

especificamente en las relaciones concretas que se constituyen al interior del
ensamble de flautas. Esto implica, entonces, no asumir pautas evaluativas externas,
abstractas y totalizantes. Lo que se intenta resaltar es que los participantes del
ensamble no tengan que demostrar o tocar la obra ‘completa” y a la “perfeccion”,
sino que sean los valores ético - afectivos los que organizan la musica, esto

posibilita que surjan otras maneras de ensefiar y aprender mas horizontal,
inclusiva y mas participativa.

mas

La evaluacion, en la modalidad taller, implica un acompafiamiento reflexivo continuo

del proceso, una atencion constante puesta en el dia a dia de las multiples

relaciones que tienen lugar al interior del grupo: en la construccion de practicas,
habitos y acuerdos. Asi orientada, nuestra observacion considerara la continuidad,

el compromiso para con la fila y el grupo y la participacion en las actividades
propuestas.

3. CERTIFICACION A OTORGAR

] Las constancias institucionales se extenderan anualmente al finalizar cada

ciclo lectivo. Para alcanzar dicha certificacion, el estudiante debera cumplir con los
requisitos de cursado y de evaluacion.

[ La certificacién sera anual y los integrantes interesados podran volver a

cursar al afo siguiente.

TiTULO:

® Formacién artistica vocacional en Ensamble de Flautas Traversas
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