Prasinolic m T RESOLUCION M.E. N°2 4 5 1
Ministerio de Educacién

RESOLUCION M.C. N.° 8 5 6

SANTA FE, “Cuna de la Constitucién Nacional”, 2 9 NOV 2022

El Expediente N° 01201-0017807-1 del registro del Sistema de
Informacién de Expedientes en cuyas actuaciones el Ministerio de Cultura gestiona la
aprobacién del Disefio Curricular de la Formacién Artistica para la Industria Cultural en
Misica con Orientacién en Canto Coral, elaborado conjuntamente por la Subsecretaria de
Educacién Artistica y la Escuela Provincial de Miisica N° 9900 “Instituto Coral”, ambos de
la citada Jurisdiccién; y

CONSIDERANDO:

Que la aludida Subsecretaria sefiala que esta propuesta es reconocida
como Educacién Artistica Especifica en acuerdo a lo preceptuado por la Resolucién del
Consejo Federal de Educacin N° 111/10 y tiende a promover gradualmente, proyectos de
articulacién con instituciones y organizaciones con el fin de generar transferencias de sus
experiencias a situaciones educativas y/o culturales;

Que asimismo y en consonancia con la mencionada resolucién CFE,
sefiala que el disefio que se propone constituye alternativas de extension de la jornada

de estudios superiores, constituye una modalidad de educacign secundaria con
intensificacién o especializacién en arte, desarrolla trayectorias educativas de formacién
técnica y profesional en arte, forma docentes en arte para el dictado de las clases en los
niveles de la Educacién Obligatoria o para la Educacién Artistica especifica, favorece la
Inclusi6én educativa y el fortalecimiento de vinculos con diversidad de organizaciones,
brindando mayores posibilidades de acceso a la formacign artistica y fortalece, recupera y
revaloriza practicas artisticas culturales identitarias de las distintas regiones;

Que la Secretarfa de Gestién Cultural y el Titular de la Cartera
Cultural brindan su aval a la gestion;

Que obra intervencién de las Subsecretarfas de Educacién Superior y
de Desarrollo Curricular y Formacién Docente del Ministerio de Educacién, dando
prosecucion al tramite;

Que la Unidad de Incumbencias y Competencia de Titulos de Ia
Cartera Educativa se ha expedido favorablemente mediante Nota N° 236/22 avalando lo
actuado e indicando que, una vez aprobado el disefio curricular en cuestion, proceders al
otorgamiento de competencia para el ejercicio de la docencia en esta Jurisdiccién a la
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Que la Secretaria de Educacién solicita la elaboracién del decisorio
que disponga en tal sentido;

Atento a ello;
LA MINISTRA DE EDUCACION
Y
EL MINISTRO DE CULTURA

RESUELVEN:

stica y la Escuela Provincial de Msjca N° 9900 “Instituto
Coral”, ambos del Ministerio de Cultura, el que como Anexo se adjunta a 1a presente.

2°) - Hégase saber y archivese,

Despacho - Grupe 2
Plan de Estudios - Disefio Currie.
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FORMACION ARTISTICA PARA LA INDUSTRIA CULTURAL
EN MUSICA CON ORIENTACION EN CANTO CORAL

1- FUNDAMENTACION GENERAL

La Ley de Educacién Nacional N° 26.206 establece estratégicamente a la Educacion
Artistica como modalidad del sistema educativo nacional. Esta definicién no resulta

menor sino que, en un claro correlato con un proyecto de nacién, se constituye como
politica de estado.

En este entendimiento, se ha superado la consideracién de esta drea de conocimiento
como un mero régimen especial, en términos del minimo de conocimientos
indispensables para los individuos. Por el contrario, se integra la educacion artistica al
sistema educativo nacional en la consideracién de su especificidad que, desde esta
perspectiva, fortalece el poderoso instrumento que constituye la educacién para la

construccion cultural e identitaria de un pueblo.

La Formacion Artistica para la Industria Cultural (FAPIC), en relacion a lo establecido
en la resolucion C.F.E. N° 111/10, constituye una formacién propia de la modalidad
educacion artistica y se asienta sobre los ejes sustanciales de los campos de insercion
social y laboral, de las relaciones educacion artistica y trabajo, e incluso mas all4 de su
denominacién, su especificidad no surge estrictamente del concepto de industrias
culturales sino que resulta aquella que la constituye como modalidad dentro del sistema
educativo nacional. y es esta especificidad la que no sélo la distingue de otras
modalidades educativas con cierta cercania al tema, como serfa la técnico profesional,

sino que en razén de su trascendencia, explican la necesidad misma de dicho abordaje
desde la educacion artistica

Esta especificidad respecto de los requerimientos de formacién de la Educacion
Artistica, que la constituyen en modalidad en los términos del articulo 17 de la Ley de

Educaciéon Nacional N° 26.206 (LEN), la cual comprende, de acuerdo al articulo 39 de
dicho texto normativo:

La formacién en distintos lenguajes artisticos para nifios/as Y adolescentes, en

todos los niveles y modalidades, la modalidad artistica orientada a la formacién
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especifica de nivel secundario para aquellos/as estudiantes/as que opten por
seguirla, y la formacién artistica impartida en los institutos de educacién
superior, que comprende los profesorados en los diversos lenguajes artisticos
para los distintos niveles de ensefianza Y las carreras artisticas especificas
(Marco regulatorio para FAPIC, formacién artistica vocacional, formacién
artistica con finalidad propedéutica y formacion artistica profesional).
El concepto de industria cultural surge en el afio 1948 de la obra de los representantes
de la llamada Escuela de Frankfurt, Theodor Adorno y Max Horkheimer, y ha ido
mutando y transforméndose desde ese entonces. En el afio 2009, la UNESCO defini6 de
modo amplio a las Industrias Culturales como “aquellos sectores de actividad
organizada que tienen como objeto principal la produccién o la reproduccion, la
promocién, la difusién y/o la comercializacién de bienes, servicios y actividades de
contenido cultural, artistico o patrimonial” (Unesco, 2009) A nivel nacional, el Estado
argentino a través de la Direccién Nacional de Industrias Culturales dependientes de la
Secretaria de Cultura, tiene como objetivos:
Democratizar el acceso y la produccién de los bienes y servicios culturales,
promoviendo la desconcentracién geografica y de capital; posicionar las industrias
culturales argentinas en el mercado internacional; discutir la situacién de la propiedad
de las industrias culturales en el marco de las tecnologias digitales, tanto desde la
perspectiva de los autores como de los usuarios; analizar y difundir el impacto
economico de estas industrias en el ambito nacional y regional; e incentivar

emprendimientos culturales productivos. (DNIC, 2014).

El Foro Latinoamericano de Educacién Musical de 2002 promulga lo siguiente:

La educacién musical es baluarte y portadora de los elementos
fundamentales de la cultura de los pueblos latinoamericanos, por lo que
su atencién es prioritaria en funcién de la conformacién de las
identidades locales y, por extensién, de la consolidacién del caricter
identitario de América Latina ( Declaracién de Principios del FLADEM
Promulgada en México, 2002)

En este contexto la Educacién Artistica es determinante en cuanto a la creacién de

condiciones que favorezcan la Formacién Artistica para la Industria Cultural y la
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creacién de profesionales capaces de insertarse en un mundo social y laboral que hoy
demanda nuevos saberes y competencias. “Son las politicas culturales las que deben
tener injerencia en las industrias culturales, para “proteger” a la cultura de una légica
puramente mercantil y promover prdcticas sociales en consonancia con una

“democratizacion cultural”. (Szpilbarg, Dy Saferstein, E. 2014)

1.2 Antecedentes

El Instituto Coral de la Provincia, con sus 62 afios de trayectoria, ha formado
innumerables coreutas con todas las aptitudes necesarias para desempefiarse
eficientemente en la actividad coral y es a través de esta FAPIC que se pretende
profesionalizar al cantante coral en su recorrido formativo. Tiene sus inicios en el Coro
de Nifios de la Ciudad, creado el 18 de junio de 1959 dependiente del Consejo General
de Educacién (hoy Ministerio de Educacién). Su primer director fue el Maestro.

Francisco Parrefio quién también se encargaba de la técnica vocal.

Este coro grab6 la banda sonora de una pelicula de la UNESCO sobre el hambre en
América Latina y existen registros grabados de numerosas actuaciones. La critica de la
¢poca da cuenta del destacado desempefio de éste grupo y se lo llegd a comparar con el
coro de nifios de Viena. Cuando el Mtro. Parrefio es designado vicedirector del Coro
Nacional de Nifios, en el afio 1967, es invitada a asumir la direccién del coro de nifios

la Prof. Gladys de Frugoni Zavala quien estuvo al frente de esta agrupacion hasta
septiembre del afio 1976.

En el afio 1975 ingresa al organismo la Prof, Marfa Isabel “Pampi” Boero de Ramella
quien en el afio 1991 transforma el Coro de Nifios de la Ciudad en Instituto Coral de la
Provincia y a partir del afio 1993, bajo la gestién del Secretario de Cultura Prof.
Domingo Sahda, pasa a depender de la Secretaria de Cultura, debido a la naturaleza
artistica del mismo. En este periodo se amplia el plantel docente y la cantidad de coros:
Ciclo Preparatorio, Coro de Nifios, Coro Femenino y Coro Juvenil Mixto. También se

brindé a la comunidad numerosos cursos de perfeccionamiento destinados a directores

de coro y a docentes de musica.

En el afio 2000 se crea el Coro Juvenil Masculino y se incorpora la préactica de la

audioperceptiva en los coros de nifios. En el mismo afio se crea el Coro de Nifios turno

mafiana.
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En el afio 2007 se intensifica la modalidad de interdisciplinariedad con la integracién
del Teatro, Danza y conjuntos instrumentales en vivo y se intensifican los cursos de
capacitacion para docentes de musica de la region IV que culminan con Megaconciertos

de Nifios Cantores. Este proyecto convocé a 1500 nifios yen el 2008 a 1800 nifios.

En octubre de 2009 se presenté “Flauta Magica” de Mozart en una versién
“semicantada” y “semicontada” con 60 coros escolares e institucionales, docentes de
musica, cantantes liricos, misicos de orquesta, narrador y titiriteros. Se realizaron 8

funciones en el Teatro Municipal y asistieron m4s de 6000 personas.

A partir de 2009 y hasta 2012, encomendado y auspiciado por el Ministerio de
Educacién de la Provincia, el Instituto Coral es honrado con la misién de llevar a cabo
el Plan Coral Provincial “Miisica, Maestro” que consistié en actualizar la capacitacion

de los docentes de musica en toda la provincia para facilitar el canto coral en el aula.

En el afio 2015 se llevé a cabo el 4° Megaconcierto de Nifios Cantores “Las desventuras
de Alicia en el Pais de la Maravillas” cuento musical para nifios version libre de Oscar
Escalada sobre “Alicia en el Pais de las Maravillas” de Lewis Carroll; en el que

participaron mds de 50 coros de nifios de escuelas publicas y privadas de la Regi6n IV
de Santa Fe.

En Junio de 2019 se retoma la labor de capacitacién a docentes de musica de escuelas
publicas y privadas de la regién IV durante tres jornadas que culminaron en el 5° Mega-
Concierto de Nifios Cantores y Coro de docentes con la participacién de mas de 3.000

nifios interpretando un repertorio del grupo musical “Canticuénticos”.

El Instituto Coral de la Provincia actualmente cuenta con tres coros infantiles:
“Tacuaritas” (para nifios de 6 a 9 afios turno mafiana), “Jilgueritos” (para nifios de 6 y 7
afios) y “Gorrioncitos” (para nifios de 8 y 9 afios), dos coros de nifios: sede norte en la
Esquina Encendida, (para nifios de 6 a 12 afios) y el coro fundacional en la sede centro
(para nifios de 10 a 15 afios), un coro masculino, un coro juvenil femenino (para chicas

de 16 a 25 afios) y un coro de adultos (de 26 afios en adelante).

Su actual director, el Prof. Claudio Rioja, ha formado parte de la historia del Instituto

Coral desempefidndose como Prof. de técnica vocal (2000 hasta la fecha), vicedirector
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(2010 -2014), Co-director (hasta abril de 2019) y Director desde mayo de 2019. Desde

su asuncion lo acompaiia la Prof. Marfa Soledad Gauna en calidad de Co-Directora.

1.3 Objetivos institucionales en el campo de la educacién artistica

La FAPIC tiene como objetivo principal la formacién en un érea especifica y
especializada en procedimientos o aspectos artisticos o artistico/técnicos de la
produccién artistica (Marco Regulatorio para Formacién Artistica para la Industria
Cultural, Formacién Artistica Vocacional, Formacién Artistica con finalidad
propedéutica y Formacién Artistica Profesional) Constituye una opcion no incluida en el
sistema obligatorio que se vincula con las necesidades del medio socio-cultural en el

que se desarrolla y se articula con otras opciones de formacién especifica existentes en
cada jurisdiccion.

En la ciudad de Santa Fe existen coros profesionales tales como el Coro Polifénico
Provincial, el Coro Municipal y el Coro de Cdmara del Instituto Superior de Musica de
la UNL que ofrecen puestos rentados a coreutas. También méas de 100 coros amateurs
que enriquecen el contexto cultural de nuestra ciudad. El interés de la sociedad por los
coros aumenta cada dia en nuestra ciudad y nuestra institucién debe estar preparada para
captar y responder a esa demanda. Los coreutas que hoy son parte de las agrupaciones
corales en la provincia, en su mayoria, no cuentan con una formacién especifica. Son

musicos que han estudiado otras carreras o coreutas que han basado su trayectoria en la

experiencia sin una formaci6n académica.

La Fapic en Musica con Orientacién en Canto Coral pretende formar coreutas
preparados para ser parte de cualquier coro profesional tanto a nivel provincial, nacional
¢ internacional a través de una propuesta curricular que se enmarca en la legislacion
vigente y se integra al contexto sociocultural al que luego enriquecerd con nuevas
expresiones artisticas creadas por miisicos sensibles al medio capaces de desarrollarse

en €l como cantantes, docentes y propagadores culturales.

Gackle y Fung en el afio 2009 realizaron un estudio donde se documenta y
evalia el proceso llevado a cabo por 35 cantantes de un coro de USA, con
edades comprendidas entre los 14 y 18 afios, para aprender piezas corales chinas
durante un periodo de cuatro meses. La metodologia utilizada fue la
observacién, las entrevistas y la evaluacién de la interpretacién musical. Los

resultados obtenidos se clasificaron en ocho temas principales, entre los que se
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encuentra: el disfrute de la estética, la comprensi6n de las letras, la prolongacién
de su contexto cultural y la facilitacion de la cultura. Las conclusiones
manifestaron que las estrategias utilizadas para el aprendizaje de dicho
repertorio habfan sido eficaces, las cuales repercutieron positivamente sobre
cuatro areas de los estudiantes: la musical, la pedagégica, la cultural y de actitud,

y la personal (Pérez-Aldegue, S. , 2014: 391).

En este estudio se destaca la importancia que tiene el canto coral en la vida de las
personas y la manera en que esta practica enriquece culturalmente sus vidas, a través del

trabajo colaborativo, facilitando la integracién social, tarea que constituye un objetivo
fundamental de la FAPIC en Canto Coral.

1.4. La opcién por la FAPIC

En nuestro pais las politicas publicas de promocién de las Industrias Culturales son
conducidas por la Secretarfa de Industrias Culturales, dependiente del Ministerio de
Cultura de la Nacién. Entre sus acciones se destaca el Mercado de Industrias Culturales
Argentinas, o MICA. Para su construccion, se tomaron las denominaciones y
agrupamientos presentes en cada actividad, ya que una de las primeras acciones del

MICA fue convocar a los actores de la cultura y la industria en actividad

De esta forma se configura cada sector de las Industrias Culturales en base a: el tipo de
sistema o forma de produccion (en serie, artesanal, colectivo, individual); los estandares
para la configuracion de equipos de trabajo, con sus roles, jerarquias, funciones,
especialidades y remuneraciones; la legislacion de propiedad intelectual, las
asociaciones para el resguardo de los derechos de dicha propiedad; las légicas

gremiales y la pertenencia sindical de los trabajadores de cada industria.

La FAPIC estard organizada en cinco Ambitos Formativos y Profesionales. Cada uno
de ellos sintetiza en su configuracién caracteristicas en torno al tipo de produccién, los
roles, saberes y relaciones de los sujetos que intervienen en la produccién; y las formas

de circulacién, exhibicion, uso y/o consumo de las producciones.

La FAPIC en Misica con orientacion en Canto Coral se enmarca en la opcién musica en

el &mbito formativo III: artes escénicas y de exhibicion pablica en la seccion:

- Roles de la Musica en Vivo relativos a los instrumentos de
orquesta y de musica popular, coros, canto solista, la

12

Disefios Curriculares Formacién Artistica para la Industria Cultural en Misica con Orientacién en
Canto Coral




preparacién vocal, la técnica del sonido en vivo,

tecnologias de escenario [para instrumentos especificos],

preparacién de partituras, arreglos, musicalizacién de
eventos, DJing, etc.

La complejidad y movilidad de las nuevas demandas culturales, impulsadas por el
desarrollo de las tecnologfas, las politicas culturales y la multiplicacién de canales y
formatos de circulacién de la produccion artistica estd trazando un nuevo mapa de
opciones laborales, impulsando a los Jovenes a un creciente interés por dreas que antes
no eran opciones reales de eleccion profesional.

En este nuevo contexto de posibilidades, el arte se erige como un trabajo que requiere
organizacién, gestién y un rol protagénico en la vida productiva. Es necesario el trabajo

en equipo y la creacién colaborativa para la produccién y circulacién de bienes
culturales.

FUNDAMENTACION ESPECIFICA

El estudio de la especialidad “cantante de coro” estd destinada a jovenes y adultos a
partir de los 16 afios y se fundamenta en la necesidad de asegurar una formacién
musical que proporcione el nivel de expresidn artistica de estudios especializados. Esto
implica un curriculo que no se limite al dominio practico, inicamente, si no que incluya
otros aspectos propios del hecho musical.

La formacién del cantante es un proceso pedagégico musical que colabora en la
formacién integral del joven y desarrolla su capacidad auditiva, expresiva, motriz, de
memoria y expresion vocal interpretativa especialmente,

La FAPIC en canto coral pretende formar a un sujeto integral, preparado para ser parte
de cualquier tipo de agrupacién vocal, con un desarrollo técnico adecuado, con una
visién humanista del canto coral, con actitud activa frente al patrimonio musical de la
regién y del pafs que le permita vincularse con la industria cultural y con estudios
superiores de diversas instituciones nacionales e internacionales. De esta manera se
pretende cubrir una celda de formacién de coreutas profesionales dado que no existe en
la provincia semejante oferta educativa. Ademds, considerando el tltimo censo de coros
en la ciudad realizado en el afio 2019 por A.Di.Co.Fe (Asociacién de Directores de Coro

de Santa Fe) esta realidad se vuelve cada vez mas demandante.

13

Disefios Curriculares Formacién Artistica para la Industria Cultural en Msica con Orientacién en
Canto Coral



Con esta propuesta se aspira contribuir a la formacion ciudadana, la especializacién en
direccién de coros de docentes de miisica de escuelas provinciales, la formacién para el

mundo del trabajo y la formacién en el &mbito de la cultura, de acuerdo a lo definido en
la Resolucién CFE N.° 111/10.

PERFIL DEL EGRESADO

Que el egresado:

-Sea un sujeto sensible ante las diferentes producciones musicales, que disfrute de las
actividades artisticas tanto en caricter de productor como de receptor, y pueda
desenvolverse en el escenario con soltura, autocontrol corporal y dominio escénico

-Posea las habilidades y destrezas requeridas para desempeiiarse en el canto coral, como
coreuta, asistente de direccion, jefe de cuerda y preparador coral.

-Maneje en forma fluida los elementos bésicos del lenguaje musical que le permitan
abordar e interpretar correctamente un amplio repertorio y que sea capaz de leer a
primera vista una partitura coral

-Posea una base teérico-practica sélida, flexible y reflexiva que le permita resolver
diferentes situaciones del quehacer profesional.

-Manifieste valores de solidaridad, responsabilidad y compafierismo en el ambito

profesional y vocacional.

El titulo a ofrecer de esta Formacidn Artistica Profesional para la Industria Cultural en

Misica es: FORMACION ARTISTICA PARA LA INDUSTRIA CULTURAL EN
MUSICA CON ORIENTACION EN CANTO CORAL.

DESTINATARIOS DE ESTA PROPUESTA

La propuesta estd destinada a jévenes y adultos a partir de los 16 afios que deseen
realizar estudios en la préctica del canto coral con miras a profesionalizar su labor, e
incluso, ampliar la posibilidad de ingresar al nivel superior especifico de Direccion
Coral, Direccién orquestal, Canto o Profesorado de musica.

Asimismo, estd dirigida hacia aquellos docentes de musica y/o estudiantes de nivel

superior que deseen profundizar en la practica y el estudio del canto coral para su
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posterior aplicacion en los niveles de ensefianza inicial, primario o medio y en institutos
privados de educacién musical.

En su caricter de FAPIC, esta formacion constituye la necesaria preparacion para el
campo laboral a un sinntimero de cantantes que asisten a coros vocacionales durante su
nifiez y juventud brindando las herramientas bésicas de lectura musical, canto coral e

interpretacion informada del repertorio coral universal,

Disefios Curriculares Formacién Artistica para la Industria Cultural en Miisica con Orientacién en
Canto Coral




ESTRUCTURA CURRICULAR
2.1 CANTANTE DE CORO

Espacio curricular Espacio curricular

FORMACION EN EL AMBITO FORMATIVO Y PROFESIONAL

FORMACION EN EL PERFIL ESPECIFICO
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|
A S 3
i )
5 T30 L S Gl
| e At RSBl ool | TR et 3
Carga horaria total 2.496

Cuadro ilustrativo de espacios Yy carga horaria asignada

2.2 Objetivos especificos de la formacién
La FAPIC tiene como objetivo fundamental:
- Formalizar la actividad del canto coral perfilando al “coreuta ideal”. Es por esto
que se pretende abarcar diferentes areas de estudio para lograr la formacién

integral del cantante de coro. Las mismas se enumeran a continuacion: técnicas



corporales escénicas, lectura musical, técnica vocal, foniatria, fonética, practica
coral y direccién coral.

Garantizar la adquisicién de recursos y técnicas propias del canto coral y del
lenguaje musical como trayecto preparatorio a la formacion universitaria y/o a la

carrera de cantante de coro profesional

- Propiciar la insercion del egresado en la actividad coral para desempefiar tareas

como jefe de cuerda o asistente de direccion.

ORGANIZACION CURRICULAR
FORMACION EN EL AMBITO FORMATIVO Y PROFESIONAL

2.3 UNIDADES CURRICULARES

Unidad Curricular: Técnicas Corporales Escénicas I y II
Ubicacién en el Disefio Curricular: 1° y 2° afio.

Carga horaria semanal: 2 horas.

Régimen de cursado: anual.

Fundamentacién

Se pretende que el cantante haga un uso racional de su cuerpo como principal
instrumento a fin de conducirlo hacia un eficaz uso del mismo desde lo sensorial. El
cantante debe vehiculizar la expresién corporal lo grando prevenir lesiones profesionales
logrando una relacion real con la escena y el publico. Esto le permitird afianzar su

autonomia personal y asi lograr un mejor trabajo grupal y creativo.

Descriptores

-Esquema corporal, conceptos bésicos de anatomia. Imagen corporal, equilibrio,
desequilibrio. Movilizacién funcional. Elongaci6n. Flexibilidad y relajacién muscular.
Lesiones musculo-esqueléticas més frecuentes. Factores de riesgo.

-Espacio: 4mbitos, nociones y elementos espaciales en relacién e interaccién con otros.
Espacio personal, parcial, total, social, fisico y escénico.

- La problemética del panico escénico.

-Movimiento y expresi6n. Interpretacién. Gesto que antecede a la produccion del

sonido. El gesto musical.




-Comunicacion intrapersonal, interpersonal, grupal e intergrupal.

Consideraciones metodolégicas

Se propone que la materia funcione como un taller que permita vivenciar la
corporalidad, el cuerpo percibe y siente en relacién al entorno y a los otros. Se apunta a
valorizar la experiencia como lugar del aprendizaje a través de la experimentacion de
técnicas corporales. Se ofrecen conocimientos teérico-précticos que posibiliten un uso

mas eficiente del cuerpo y la energia, disminuyendo el riesgo de lesiones y aumentando
la eficiencia del canto.

Bibliografia

-Barba, E. (1992), La canoa de papel, Tratado de Antropologia Teatral. México:
Gaceta.

-Barba, E./ Saverese N. (1988) Anatomia del Actor. México: Gaceta,

Wagner, F. (1990) Teoria y Técnica Teatral. México: Editores Mexicanos Unidos.
-Ferrer Serra, J. (2001) Teoria y préctica del canto. Espafia: Herder.

-Tulén Arfelis, C. (2005) Cantar y Hablar. Barcelona, Espafia: Paidotribo.
-Cornut, G. (1985) La voz, Brevarios. México: Fondo de cultura econémica.
-Mansion, M. (1988) El estudio del canto. México: Ricordi.

-Zazueta V.M. Y Fernandez M. 8. (1985) Concientizacién corporal y anatomia del

movimiento. México: Ed. Danzaria Internacional Documenta Coreogréfica.

-Montesionos Ayala D. (2004) La expresion corporal: su ensefianza por el método

natural evolutivo. Barcelona; INDE.

Unidad curricular: Edicién de partituras y nociones basicas de procesamiento de
audio

Ubicacion en el disefio curricular; 3er. afio
Carga horaria semanal: 2 horas.

Régimen de cursado: anual



Fundamentacién

La presencia de los medios electronicos (computadoras, equipos, instrumentos,
dispositivos, etc.), en los diferentes ambitos de la vida del hombre del siglo XXI, es un
hecho innegable. La musica, en todas sus disciplinas, no escapa a esta realidad.,
Actualmente, una vez acabada la etapa inicial de creaci6n en la que, en algunos estilos
musicales ain es posible trabajar con lépiz y papel, el empleo de los medios
electrénicos domina de manera absoluta el resto del proceso de produccién musical.
Esto es asi porque el compositor, el arreglador, el instrumentista, el docente y el
investigador, inevitablemente deben emplear un formato de edicidn digital a los fines de
poder publicar, grabar, interpretar, exponer o comunicar sus trabajos.

Por lo tanto, el conocimiento de Ia operacion de los programas de edicion musical debe
considerarse como un contenido indispensable en la formacién bésica del estudiante de
nuestros dias.

Como complemento de esta unidad se incluyen en los descriptores conceptos y
procedimientos bésicos de sonorizacién Yy procesamiento de audio.

Esta unidad curricular pretende colaborar con este aspecto de la formacién de los

alumnos del FAPIC quienes se desempefiarén, una vez finalizados sus estudios, como
profesionales del canto coral.

Descriptores

-Introduccién a las normas de edicién musical y programas de edicién de partituras,
Creacidn de partituras y edicion bésica.

-Escritura para diferentes voces y edicion basica. Edicién avanzada y disefio de pagina.
Texto y partes.

-Disefio de pagina. Manejo de programa libre de edicién de audio.

-Equipamiento especifico: Micréfonos. Tipos de micréfonos, respuesta en frecuencia,
patrén polar, sensibilidad. Seleccién del micréfono adecuado. Técnicas de colocacién.
Colocacion de micréfonos para voz.

-Consolas, mezcladoras, mixers. Amplificadores. Parlantes: bafles.

-Principios basicos de electricidad: Cables y conectores.

-Efectos y procesadores: ecualizadores, reverb y delay, compresores, etc. Sistema de

conexion bésico. Ruta de la sefial.



Consideraciones metodologicas

Los contenidos de la materia se distribuirdn en bloques diferentes segiin los
cuatrimestres. El primero estard dedicado a la edicién de partituras y el segundo a la
edicién y procesamiento de audio. Se sugiere que, en el marco de la clase, los
estudiantes conozcan el conexionado, armado de planta y cableado de un sistema de
sonido minimo para un solista o grupo de cantantes. Asimismo se realizard una serie de
précticas de sonorizacién mediante programas simuladores on line y edicién de sefiales
de audio. Se darén a conocer las particularidades de las normas actuales de edicién
musical tomando contacto con el mundo de los programas de edicion de partituras a fin

de adquirir los elementos necesarios para desarrollar un criterio acertado en la eleccién

de la herramienta apropiada para cada situacion.

Bibliografia
-Cope, D. (1997) Techniques of the contemporary composer. Wadsworth.

-Del Mar , N. (1981) Anatomy of the Orchestra. Los Angeles: University of

California Press.
-D’Indy, V. (1912) Cours de Composition Musicale. Paris: Durand.
-Forsyth, C. (1982) Orchestration. New York: Dover Publications, Inck.

-Gerou, T. y Lusk, L. (1996) Essential Dicctionary of Music Notation. Los Angeles:
Alfred Publishing.

-Graetzer, G. (1979) La musica contemporéanea. Buenos Aires: Ricordi Americana;
-Harrison, M. (1995) Contemporary Music Theory. Hal - Leonard Corporation

-Houle, G. (1987) Meter in Music, 1600-1800. Performance, Perception and

Notation.; Bloomington: Indiana University Press.

-Jackson, B. Berman, J. (1987) Dictionary of Bowing Terms. Tichenor y Sarch,
Kenneth Publishing Group; Bloomington

-Linde, Hans Martin (1958) Pequefia guia para la ornamentacién de la musica de los

siglos XVI - X VIIL Buenos Aires: Ricordi Americana.

-Locatelli de Pérgamo, A. M. (1973) La notacién de la musica contemporanea.

Buenos Aires: Ricordi Americana.



-Michels, U. (1992) Atlas de la Musica - vol. 1; Madrid: Editorial Alianza.

-Powell, S. (2002) Music Engraving Today: The Art and Practice of Digital
Notesetting. New York: Brichtmark Music.

-Prado, G. (1945) El canto gregoriano. Barcelona: Ed. Labor S.A.

-Read, G.(1969) Music Notation: A Manual of Modern Practice.New York:
Crescendo.

-Riemann, H. (1927) Bajo cifrado. Armonia préctica realizada al piano. Barcelona:
Ed. Labor S.A.

-Ross, T.(2001) The Art of Music Engraving and Processing: A Complete Manual,

Reference and Text Book on Preparing Music for Reproduction and Print.

Miami: Charles Hansen.

-Solomon, 8. (2002) How to Write for Percussion: A Comprehensive Guide to

Percussion Composition. New York: SZSolomon;

-Stone, K. (1980) Music Notation in the Twentieth Century: A Practical Guidebook.
New York: W. W. Norton,

-Sufiol, G. (1952) Método Completo de Canto Gregoriano, segiin la escuela de

Solesmes. Monasterio de Monserrat,

-Videla, Mario (1976) Ejemplos de ornamentacién del Renacimiento. Buenos Aires

Ricordi Americana.,
-Williams, Alberto (1984) Teoria de la Miisica. Buenos Aires: La Quena.

~Zamacois, Joaquin (1954) Teorfa de la Musica. Barcelona: Ed. Labor S.A.

-Di Liscia, Oscar Pablo (2004) Generacién y procesamiento de sonido y musica a
través del programa Csound. Argentina: Universidad Nacional de Quilmes.

-MIDI Manufacturesr Association. An Introduction to MIDI. Disponible online en:
http://www.midi.org/aboutmidi/intromidi.pdf.

-MIDI Manufacturesr Association. MIDI Electrical SpecificationDiagram & Proper
Design  of  JoystickMIDI ~ Adapter.  Disponible  online  en:
http://www.midi.org/techspecs/electrispec.php

-Anderton, C. 1993. Electronic Projects for Musicians. Hal Leonard




FORMACION EN EL PERFIL ESPECIFICO

Unidad curricular: LECTURA MUSICAL I, I1 Y III
Ubicacién en el disefio curricular: 1°, 2° y 3° afio
Carga horaria semanal: 4 horas

Régimen de cursado: anual

Fundamentacion

La ensefianza sistemética del lenguaje musical tiene por finalidad la adquisicién de las
formas de pensamientos musicales en el estudiante. Esta concepcion, relativamente
nueva (lenguaje musical) tiene su antecedente en la audioperceptiva, disciplina que se
desarroll6 al amparo de los cambios de paradigma en las ciencias y en las artes del siglo
XX en Occidente. Puede decirse que la audioperceptiva fue la contrapartida de la
denominada Teorfa y Solfeo del siglo XIX donde la escritura y las posturas

extremadamente tedricas tomaron la centralidad del sistema tonal dejando de lado Ia
vivencia musical,

Las vanguardias y las nuevas concepciones de los musicos del siglo XX, ofrecieron
nuevos procedimientos en la composicion que fueron tomados por los pedagogos para

profundizar en nuevas miradas y estrategias de ensefianza y aprendizaje en esta

disciplina.

Este espacio curricular se propone la vinculacién entre la teoria y la practica musical, el
pasaje de la representacién mental que se tiene de los sonidos (en forma organizada,
estructurada) al sonido vivo propiamente dicho y viceversa ya que los elementos del

lenguaje musical una vez aprehendidos deben poder ser nombrados, graficados y

combinados a voluntad.

Esas estructuras entendidas (y también, cuestionadas) como lenguaje musical son un

modo expresivo vivo de las culturas, por lo tanto, toda construccién tedrica carece de

sentido sin su consecuente préctica.

Estudios del desarrollo de habilidades motrices en relacién a la comprensién intelectual

y los aprendizajes a través de los sentidos, otorgan un lugar importante al desarrollo del



“oido” musical a través de la practica vocal favoreciendo la adquisicion integral de los

conocimientos y la sensibilizacion de la persona.

La ensefianza sistematizada del lenguaje musical tiene por finalidad que el alumno
adquiera el dominio de herramientas propias de dicho lenguaje, sus elementos, sus

codigos, su sintaxis, que desarrolle su propia musicalidad y relacione formas de pensar

y expresar pensamientos e ideas musicales.

Descriptores

- Los parametros bésicos del sonido en el uso de la voz. La relacion. Entrenamiento.

-Texto y contexto. Relacion texto-musica.

-El ritmo del lenguaje. La acentuacion. La prosodia. El acento musical y el acento
literario. Relacion.

-Forma. Desarrollo y percepcion de los cambios formales. Macro y micro forma, la
parte y el todo. Anélisis.

-Ritmo. Entrenamiento, desarrollo y percepcion del pulso colectivo y el pulso

individual. Elementos del ritmo: pulso, acento, divisién; relaciones. Estructuras

métricas. Improvisacion.
-Compés simple y compuesto. Percepcion, entrenamiento, marcacion.
- Introduccién a la percusion corporal.

-Alturas. Combinacion, relaciones.

- Intervalos mayores, menores y justos. Simultaneidad y superposicion. Entrenamiento,

percepcion, improvisacion.

-Tonalidad; contexto mayor y menor. Estructuras. Percepciéon y entrenamiento del

centro tonal. Funcion tonica y dominante.

-Melodia; intervalos melodicos, relacion de alturas; entrenamiento, desarrollo y
percepcion de relacion de las alturas; entonacion de la escala mayor y menor.

-Introduccion a la lecto-escritura. Ubicacién de alturas en el pentagrama. La lectura a



primera vista (iniciacion).

-Armonia. Intervalos armoénicos. Acordes basicos I —V-IV (trfadas). Funciones.

Percepcién y entrenamiento. Aplicacion préctica en teclado.

Consideraciones metodologicas
El espacio curricular lenguaje musical plantea el abordaje de los contenidos propuestos
partiendo desde la préctica hacia a la teorfa, desde lo macro a lo micro y en constante

comunicacién con las otras unidades que constituyen la formacién integral del cantante
de coro.

Se intentard una reconstrucciéon sonora de la musica escrita como asi también, en
sentido opuesto, desde el sonido a la partitura, a fin de manejar/adquirir los c6digos

basicos del lenguaje musical fundamentales para que el estudiante logre la

independencia necesaria para desempefiarse adecuadamente en el dmbito profesional

una vez finalizado el cursado de la FAPIC.

Los contenidos antes mencionados seran secuenciados en tres niveles de dificultad y

distribuidos a lo largo de los tres afios de estudio de la FAPIC.

Bibliografia especifica

-Aguilar, M del C. (1991). Método para leer y escribir misica (a partir de la

percepcion). Buenos Aires: Ediciones Culturales Argentinas.

-Aguilar, M del C. (1998). Introduccién al Lenguaje Musical. Buenos Aires:
Publicaciones de la Facultad de Filosofia y Letras UBA.

-Aguilar, M del C. (2002). Aprender a escuchar musica. Buenos Aires: Ediciones de

la autora.

-Aguilar, M del C. (1991). Folklore para armar. Buenos Aires: Ediciones Culturales
Argentinas.

-Bas, Julio (1913).Tratado de la Forma Musical. Buenos Aires: Ricordi Americana.

-Benar6s, L. y otros. (2000) Cancionero popular argentino. Buenos aires: Centro
editor de Cultura Argentina.

-Gainza — Graetzer (1967). Canten sefiores cantores de América. Buenos Aires:

Ricordi Americana.

W



-Garmendia — Varela. (1981). Educacion Audioperceptiva — Bases intuitivas en el

proceso de formacién musical del 1 al 5. Buenos Aires: Ricordi Americana.

-Hualpa, S. Apuntes de armonia UNLP

-Malbran, S. (2007). El oido de la mente. Teoria musical y cognicién. Buenos Aires:
Akal.

-Saitta, C.(2002) El ritmo musical. Buenos Aires: Saitta Publicaciones Musicales.
-Schafer Murray, R (1970). Cuando las palabras cantan. Buenos Aires: Ricordi.

-Williams, A. (1978). Teoria de la Musica. Buenos Aires: La Quena.

Unidad Curricular: Técnica Vocal

Ubicacién en el Disefio Curricular: 1°, 2° y 3° afio.

Carga horaria semanal: 3 horas.

Régimen de cursado: anual.

Fundamentacion

El proceso de ensefianza-aprendizaje de la técnica vocal es fundamental e indispensable
para el crecimiento artistico-musical de aquel alumno que pretenda hacer un uso
profesional de su instrumento vocal tanto para la funcidén hablada como la cantada.
Teniendo en cuenta que la voz de cada persona es Unica e irrepetible, debemos pensar
en una atencién personalizada e integral desde lo tedrico y practico para conocer el
instrumento desde lo anatémico, fisioldgico, psiquico y emocional logrando asi
desarrollar las herramientas que le permitan abordar el uso estético, estilistico y artistico

que le demanden los diferentes repertorios de la musica coral.

Descriptores

-Anatomia y fisiologia del sistema respiratorio y fonador.

-Esquema corporal. Sensaciones propioceptivas. Musculatura. Alteraciones del sistema
postural. Relajacion.

-Respiracién. Apoyo. Resonancia y Proyeccion. Diccidn y articulacién. Influencia de los
aspectos psicologicos y emocionales.

-Registros, cobertura del sonido y pasaje. Clasificacion de voces.

-La voz en el canto coral. Higiene vocal, profilaxis y conductas riesgosas. Gimnasia

respiratoria y aprestamiento vocal.

-Versatilidad vocal, exploracion timbrica y géneros musicales.



- Evaluacion,

Consideracicnes metodologicas

Entrenamiento vocal como preparacion para el repertorio. Reconocimiento a través de la
observacion visual y auditiva de las técnicas vocales. Adquisicién de estéticas del canto
apropiadas a cada época y /o estilo. Exploracién de distintas posibilidades vocales.
Aplicacion de las técnicas vocales como un medio expresivo del contenido artistico
pocético de la obra musical. promocién de una actitud reflexiva que ayude al estudiante a
ser paciente en el desarrollo de sus capacidades vocales y expresivas. Interpretacién
vocal de obras como solista, grupal y coral. Practica de técnicas bésicas de relajacién y
concienciacién corporal. Informacién Yy préctica de hébitos de higiene y disciplina
tendientes a la preservacion y el uso saludable de la voz. Informacién sobre métodos de
estudio adecuados y aquellos que bloquean la voz y como cambiarlos. Informacién
sobre los riesgos del uso no adecuado de la voz. Estudio de las cualidades sonoras del
instrumento vocal (timbre, resonancia, intensidad). Practicas de impostacion,
articulacion y expresién de la voz hablada como herramienta fundamental del cantante

para incrementar potencia, claridad, diccién y resistencia de la voz a través del estudio e

interpretacion de obras literarias,

Bibliografia
-Ali6, M. (2005) Reflexiones sobre la voz. Barcelona: Editorial Clivis Publicaciones

-Bacot, M. C.; Facal, M. L.; Villazuela, G.(2021) El uso adecuado de la voz.
Argentina: Editorial Akadia.

-Bustos Sénchez, I. (2018) La voz, la técnica y la expresién. Barcelona: Editorial
Paidotribo.

-Dr. Gémez, E. (1980) La Respiracion y La Voz Humana. Buenos Aires: Editorial
Artes Gréficas Cardemar.,

- PietroKovsky M. (2010) El Secreto de tu Canto. Argentina: Editorial Dunken.

Grupo de Investigaciones en Técnica Vocal-Laboratorio para el Estudio de la
Experiencia Musical de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad

Nacional de La Plata Revista de Investigaciones en Técnica Vocal. (2017)

/)



Argentina: Editorial Bibliografika.

-Segre, R. Naidich, S. (1981) Principios de Foniatria para alumnos y profesionales

de canto y diccion. Argentina: Editorial Panamericana

-Stephen Chun-Tao Cheng. (2017) EI Tao de la Voz Manual de Formacién N°5”La
Voz Cantada”. INAMU (Instituto Nacional de Ia Musica)Ministerio de
Cultura de la Nacién. Editorial Gaia .

-Zerkowski Parussel, R. Educacién Funcional de la Voz Fundacién Teatro Colén

“tratado completo del arte del canto”(Garcia) Editorial Ricordi Americana.

Unidad curricular: Coro I, I y III
Ubicacién en el Disefio Curricular: 1°, 2° y 3° afio.
Carga horaria semanal: 9 horas cada afio.

Régimen de cursado: anual.

Fundamentacion

El canto coral posee una amplia gama de dimensiones formativas que desbordan los
limites de esta especialidad. Desde el punto de vista educativo, los beneficios que
atesora el canto coral son de gran importancia en la formacién integral de toda persona
que lo practique sin importar su edad o lugar de procedencia.

El disfrute de la estética, la comprension de los textos, la prolongacién de su contexto
cultural y la facilitacién de la cultura son algunos de los aprendizajes observados en
investigaciones realizadas por Gackle y Fung (2009). Estos estudios revelan que se
estimulan al menos cuatro 4reas cognoscitivas en la préctica del canto coral: la musical,
la pedagégica, la cultural y la personal. Otro aspecto a valorar es la capacidad inclusiva
y la integracion social:

“En una formacién coral, las personas que la integran deben aprender a
escuchar a sus compafieros, aprender a esperar, comenzar en el momento
oportuno, con una dindmica, con una frecuencia (tono), ete. El hecho de cantar
en una agrupacion coral desarrolla un modelo educativo de forma inherente,
como afirma el maestro Abreu (premio Principe de Asturias de las Artes, 2008):

“La musica es un instrumento irreemplazable para unir a las personas”. (Pérez-
Aldeguer, S. 2014)



En el terreno musical el coro constituye una construccién artistica colectiva, donde
todos sus componentes son importantes y necesarios. Para hacer musica con otros se
debe tener algo para ofrecer y ese aporte individual se convierte en un logro y una
satisfaccién para la persona que lo realiza por ser el producto del estudio secuenciado y

la prictica sostenida en el tiempo del dominio de la propia voz
expresiva.

Y su capacidad

En la presente propuesta se intenta desarrollar las habilidades particulares de 1a practica
coral propiamente dicha adems de ampliar el horizonte socio-cultural de los
estudiantes, Estos aspectos y otros pretenden ser abordados desde Ia

interdisciplinariedad puestos al servicio de un objetivo pedagégico y artistico en comun.

Descriptores

Coro I

-Desarrollo de la independencia vocal y auditiva en la practica coral con obras de
comportamiento polirritmico.

-Incorporacién de la percusion corporal a la practica coral. Experimentacién grupal con
sonoridades de factura convencional y no convencional (improvisacién, nubes sonoras,
exploracion timbrica)

-Practica de la afinacién vocal “h un contexto arménico. Préctica del canto con
acompafiamiento instrumental y bandas sonoras.

-Lectura e interpretacién del codigo gestual del director.

-Aplicacion de la técnica vocal y el cuidado de la salud vocal de] cantante,

-Construccién del sonido coral a partir de la experiencia individual.

Coro IT

-Préctica coral de obras con diferentes texturas: imitativa, homorritmica y/o melodia
acompafiada.

-Desarrollo del sentido arménico en lenguajes tonales tradicionales.

-Canto coral sin acompafiamiento instrumental.

-Profundizacién de la afinacion vocal natural en la prictica coral.

-Aplicacion de la articulacién y la diccién en obras de idioma extranjero.

-Comprensién y ejecucion del concepto de la homogeneizacién timbrica y el balance
interno de una cuerda del coro y en relacion con las otras.

-Lectura ¢ interpretacion del codigo gestual del director.



Coro III

-Desarrollo de la capacidad de comprender y percibir la génesis de la composicion,
-Percepcién e internalizacién del tempo, la divisién y los acentos en la interpretacioén de
una obra coral.

-Desarrollo del oido arménico en obras con prevalencia de agregados no estructurales.
-Ejercitacién de la armonizacion espontdnea e improvisacién en lenguaje tonal.
-Incursién en la participacién en grupos vocales: duos, trios, cuartetos, etc.

-Nociones basicas de direccién general (técnicas gestuales y de ensayo).

-Comprensién de la funcién que cumple la propia voz dentro del entramado coral.

-Desarrollo de la conciencia de equipo.

Consideracicnes metodolégicas y evaluacion

La clase serd eminentemente practica y consistird en el desarrollo de un ensayo coral
que consta de las siguientes etapas: aprestamiento vocal, aprendizaje de partes
individuales, montaje de la obra con todas las voces ensambladas y representacién en
modo concierto.

Para cada etapa se recurrird a determinadas técnicas de ensefianza tales como:
ejercitacion vocal individual y grupal, lectura musical (en videos y partituras fisicas),
audicién de voces individuales y grupales en audios grabados y ejemplos cantados,
ensayos presenciales y virtuales parciales (por secciones) y generales (todas las
secciones juntas), ejercicios de memorizacién de roles individuales para posterior
movimiento en escena (audios de estudio y tutoriales de desplazamiento espacial),
grabacién y practica del canto individual Y en pequefios grupos vocales (ejecucién vocal
de las obras en duo, trio, cuarteto), interpretacion de las obras del repertorio dentro de la
Institucion a manera de concierto publico y ensefianza y direccién de fragmentos corales
al alumnado a la manera de las précticas profesionalizantes.

La evaluacion se realizard por observacién directa de la entonacion 6ptima en registro,
desempefio ritmico, canto polifénico, armonia tonal. También se tendra en cuenta para

la aprobaci6n de la materia el trabajo en grupos vocales y la expresién corporal dentro

del grupo coral.

Repertorio sugerido



El repertorio sera sugerido segiin las siguientes clasificaciones: repertorio variado que
implique diferentes destrezas vocales y auditivas, tanto individuales como de conjunto;
a capella, con percusién corporal, con acompafiamiento de piano, con acompafiamiento
instrumental (desde ensambles de diferente formaci6n hasta orquesta sinfénica en e] 3°
nivel). Obras emblematicas del repertorio coral universal. Ejemplos: Hallelujah de G. F.
Haendel, Gloria y/o Magnificat de Vivaldi, Ave verum corpus de W. A. Mozart,
Carmina Burana de Carl Orff, Misa criolla de Ariel Ramirez, Die Erste Walpurgisnacht
de F. Mendelssohn, Coplas bachianas de Alberto Balzanelli) Coros de Opera -
zarzuela/musicales/similares, (ITI nivel)

Estrenos nacionales y/o mundiales (obras en primera audicién) Interpretacién de obras
en lenguajes arménicos tonales y modales del siglo XX y XXI. Segin el origen
compositivo de las obras: Obras corales originales para coro; versiones corales de
misica popular y folklérica argentina, latinoamericana Yy universal. Segun el orgéanico

del grupo coral: coro de voces iguales; coro mixto; grupo vocal.
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Unidad Curricular: fonética- lengua extranjera I, I1 Y III
Ubicacion en el Disefio Curricular: 1%, 2° y 3° afio,

Carga horaria semanal: 2 horas.

Régimen de cursado: anual.

Fundamentacion

El abordaje de lenguas extranjeras es fundamental para el cantante, ya sea para trabajar
el repertorio universal como la musica popular latinoamericana, argentina y del mundo.
El italiano, cursado en el 1° afio con 2 horas semanales, permite el abordaje de un
importante repertorio lirico y académico. El inglés, cursado en el 2° afio con una carga
de 2 horas semanales, es indispensable para abordar el repertorio popular. Y se
considera fundamental la aproximacion. al alemén, propuesto para ser cursado en e] 3°

afio del FAPIC, al ser un idioma complejo y muy utilizado en obras emblematicas del
repertorio coral,

El estudio de idiomas le permitira al cantante realizar una labor técnica que lo ayudar a
resolver dificultades de comprensién lingtiistica, pronunciacién o entonacién, haciendo
que la musica suene en su idioma de origen, facilitando la comprensién de lo que se

canta, para lograr un 6ptimo resultado musical Yy expresivo.

Descriptores
-Valoracién del texto de una obra. Apropiacion del c6digo fonético.

-Analisis, comprensién y reconocimiento de los elementos gramaticales que sostienen el

discurso. Ejercitacion de la diccion.




-Elementos de fonética y fonologia. El alfabeto. Diccion: articulacion de sonidos.
- Las obras dcl repertorio de Canto: traduccion y comprension del texto.

Consideraciones metodolégicas

Observacion directa. Clase grupal. Seleccién y adaptacion del material a utilizar de
acuerdo al nivel. Audicién de textos de lengua hablada y cantada. Comprensién de los

textos del repertorio trabajado.

PRACTICAS PROFESIONALIZANTES

Unidad curricular: PRACTICA MUSICAL DE REPRESENTACION I, II y III
Ubicacién en el disefio curricular: 1°, 2° y 3° afio
Carga horaria semanal: 4 horas.

Régimen de cursado: anual.

Fundamentacion

La formacion del coreuta requiere de la practica profesional. Un hecho creativo de
unidad de composicién en donde el cuerpo en su totalidad debe ser entrenado fisica,
mental y afectivamente para poder desenvolverse en un escenario. Esta expresion
integrada puede lograrse con un trabajo sincrético y totalizador.
El taller de practica musical profesional propone a los estudiantes buscar sus propios
caminos artisticos brindandoles las herramientas que le permitan su maxima expresion
artistica y en especial que aprendan a trabajar en equipo fomentando los valores que éste
trabajo implica. Ferrer lo sintetiza de esta manera:
En un grupo coral o instrumental no deben existir diferencias jerarquicas. No
hay integrantes superiores o inferiores, todos formamos un solo conjunto.
Pueden existir diferentes niveles de conocimientos, sobre todo en las orquestas,
y en realidad existen. Asi, los mds avanzados ayudan a los que empiezan o
tienen dificultades, comparten atril y comentan cémo tocar mejor una pieza.
Tocar en grupo facilita la relaciéon de manera especial y magica. También el coro
es el espejo de lo que deberia ser una sociedad abierta y respetuosa. Cantar al

unisono, a voces o como solista, ayuda a aprender a no querer destacar, a



escuchar a los demds; favorece la generosidad y pone a prueba la envidia. En
general incentiva el estimulo, el esfuerzo y las ganas de contribuir
al resultado global (Ferrer, 2009, p- 37).

Descriptores

-Interpretacién de obras musicales. Participacién en proyectos artisticos

interdisciplinarios aplicando el estilo de pertenencia en cuanto a la sonoridad propia de
cada época, género o compositor.

-El sonido de la propia voz y el coro en grandes espacios actisticos.

- El trabajo en equipo e interaccion con los integrantes del grupo.

-Incorporacion de la disciplina del trabajo artistico.

Consideraciones metodolégicas

Se trabajard en forma de taller en el cual se ensayardn las obras seleccionadas de
acuerdo al nivel. Se atravesaran todas las etapas de produccion artistica colectiva, desde
la planificacién temporal, los ensayos parciales y generales, movimientos en escena y
montaje final de las obras musicales en el escenario hasta llegar al concierto con
posterior evaluacién. En el ltimo afio del curso los alumnos realizaran una pasantia en
un coro profesional de la ciudad de Santa Fe. La evaluacion se realizard por observacién
directa, asistencia a los ensayos, progreso de la ejecucién grupal e individual e

interaccion de los integrantes de la agrupacion durante el afio.

Unidad Curricular: Foniatria I yII
Ubicacion en el Disefio Curricular: 1° y 2° afio.
Carga horaria semanal: 2 horas.

Régimen de cursado: anual,

Fundamentacion

La foniatrfa aporta conocimientos acerca del mecanismo de la produccién vocal cantada
y hablada, asi como de la correcta articulacién y diccién, permitiendo al alumno hacer
de su voz un instrumento flexible y ductil, adaptado a las exigencias expresivas del
canto. Brinda ademés elementos para la higiene vocal y profilaxis de Ia voz,

fortaleciendo pautas para su adecuado cuidado.
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Descriptores

-Impostacién vocal. Relajacién. Postura y alineacion corporal.

-Respiracion aplicada al canto.

-Esquema corporal vocal. Resonancia-resonadores-mecanismo de la resonancia.

-Timbre-coloratura. Proyeccion de la voz. Proyeccién y modulacién expresiva. Voz

normal y voz alterada.

-Higiene y profilaxis vocal. Vicios fonatorios y posturales.

Consideraciones metodologicas

Observacion directa. Clase grupal. Seleccion y adaptacion del material a utilizar de
acuerdo al nivel. Seleccién e implementacion de técnicas de ensefianza basadas en la
transmisién oral, la experimentaciéon vocal y el sistema tradicional de método.
Supervision activa del progreso e interaccion de los integrantes del grupo. Evaluacion

escrita y por observacion directa de los progresos obtenidos.
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Unidad curricular;: FUNDAMENTOS DE LA DIRECCION CORAL
Ubicacion en el disefio curricular: 3° afio
Carga horaria semanal: 2 horas

Régimen de cursado: anual

Fundamentacion

La direccién coral posee codigos gestuales que son mundialmente reconocidos por

todas las personas que practican el canto colectivo, ya sea desde el rol del cantante



como desde el de director. Estos codigos pertenecen al universo del lenguaje no verbal y
forman parte indispensable de la comunicacién entre el director y los cantantes o
instrumentistas.

Conocer las técnicas basicas de la direccion coral y vivenciar su efecto en el resultado
acstico vocal es una practica que todo participante del canto coral debe realizar para
poder comprender y reconocer el rol del director en una agrupacion coral.

Asimismo, el aprendizaje de las técnicas de ensefianza y de ensayo brindard, a los
estudiantes de la FAPIC, la oportunidad de adquirir los fundamentos de la actividad
coral orientadas al canto coral en las escuelas, audicionar para organismos profesionales

de canto coral y/o ingresar a una carrera de musica de nivel superior.

Descriptores

-Técnica de direccion: postura inicial. Estados corporales de relajacién y tension. Marco
de direccién. Gesto de inicio y corte del sonido. Tipos de levare. Tipos de cortes. Tactus
y esquemas de direccion.

-Unidad de tiempo y unidad de marcacion. Subdivision del tiempo.Graduacién de la
dindmica, articulacién y tempo en la marcacion.

- Independencia de manos: rol de la mano izquierda y derecha en la direccién musical.
-La comunicacién gestual: rostro, manos, cuerpo, postura, economia y efectividad.
-Definicién de las funciones de los participantes: director, asistente de direccion y
coreuta.

-Técnica de ensayo: planificacion de los ensayos en funcién del tiempo disponible y la
dificultad de la obra. Distintos momentos del ensayo: distribucién de las energfas.
-Estudio de una obra coral. Marcas en la partitura. Estrategias de aprendizaje y
ensefianza de las partes corales.

-Direccién de un ensayo parcial y general. Enseflanza de partes corales. Uso del
diapasén. Condiciones necesarias para liderar una cuerda.

- Grabacion de partes corales para estudio.

Consideraciones metodologicas

Las clases seran de un alto contenido préctico fundamentado en la bibliografia de
estudio y priorizando el desarrollo de habilidades y destrezas directrices y vocales

necesarias para el buen desempefio coral y la conduccion de grupos o secciones corales

(jefatura de cuerda/asistencia de direccion).



En el segundo cuatrimestre se prevé que el estudiante realice sus primeras précticas de
ensefianza y direccién de una obra coral, de manera que el alumnado se convierta en

coro de estudio y se pueda ir rotando los roles de acuerdo a la cantidad de participantes.
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