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YISTO:

El Expediente N 01201-0017832-5 dal registro del Sistema de
Informacion de Expedientes en cuyas aciuaciones gl Ministerio de Cultura gestiona la
aprobacion del Disefio Curricylar de la Formacién Artistic Para la Industria Cultural en
Tango, elaborado conjuntamente por la Subsecretaria de Educacidn Antistica, gl Institiute
Provincial de Profesorads de Muisica N° 5932 “Carlos Guastaving” y el Institun Prowincial
Superior del Profesorado de Danzas N® 5929 “Isahe Taboga", todos de la ciadg

ampliacién de oferta educativy para la formacidn de profesionales en arte, ya que brinds
una instancia formal de profesionalizacitn integral del tango argenting, anclada en [
articulacidn de los lenguajes artisticns miusicales y dancisticos;

Que asimismo y en consonancig con la mencionada resolucién CFE,
seflala que el disefig que se propone constituye upa dltemativa de extensidn de la jornada
escolar, articulando con los niveles obligatorios, desamolla saberes que cumplen ung
funcidn propedéutica dbordando conocimientos que resultan necesarios para 13 prosecucion

Que la Secretaria de Cestidn Culoaragl y el Timlar de la Carters
Cultural brindan su aval 5 13 gestidn;

Que obra intervencidn de las Subsecretarias de Educacién Superior y
de Desarrollo Curricular ¥ Formacién Docente del Ministerio de Educacidn, dando
prosecucion al trimite:

Que la Unidad de Incumbencias ¥y Competencia de la Cartera
Educativa se ha expedido favorablemente mediante Nota N 301722 svalando 1o actuadg e
indicando que, una vesz aprobado el disefio curricular €N cuestion, procedersd al
otorgamiento de competencia para el ejercicio de 1a docencia en la Jurisdiceion g las
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Minisbenn de Pduenddn

Certificaciones “Formacian Artistica para Ig Industria Culwral en Interpretacicn

Creacion de Tango- Orientacidn Danza® y “Formacidn Artistica para la Indusiria Cultural
en Interpretacion v Creacidn de Tango - Orientacidn Musica™

Que la Secretaria de Educacion solicita |3 elaboracidn del dedisorio
que disponga en tal seniido;

Atento a ello:
LAMINISTRA DE EDUCACIGN
Y
EL MINISTRO DE CULTURA
RESUELVE N;

I} - Aprobar el Dissfig Curricular de Formacidn Artistica para la Industria
Cultral en Tango, elaborady conjuntamente por la Subsecretarfa de Educacidn Artistica, e]
Instituto Provincial de Frofesorado de Miisica N 5932 “Carles Guastaving™ ¥ &l Instituto
Jrovincial Superior del Profesorado de Danzas N 5929 “Isabel Taboga”, todos del
Ministerio de Cultura, el que como Anexg se adjunta a la presente,

2°) - Hégase saber y archivese.
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FORMACION ARTISTICA PARA LA INDUSTRIA CULTURAL EN
TANGO

ﬂRIEHTAE‘l{}NES
® En Danza.
® En Misica,

TITULACIONES

1° ANO - Certificacitn en Introduccién a la Préctica Interpretativa del Tango - Con
orientaciin en Danza - Con orientacitn en Muasica.

2° ANO - Certificacion en Intérprete de Tango - Con orfentacion en Danza - Con orientacitn
en Misica,

3" ANO - Formacitn Artistica para la Industria Cultural en Interpretacian ¥ Creacidn de
Tango - Con orientacién en Danza - Con ofientacion en Misica,

MODALIDAD: Presencial.
DURACION: 7 afios.

CANTIDAD DE HORAS: 1024 horas reloj.



FUNDAMENTACION GENERAL

Al referinos a la Industria Cultural, resulta ineludible |a discusin motivada por las
evocaciones contrapuestas que propone el encuentro polisémico de tajes térmings,

Fruto de ello, serd valioso delimitar esta construccian conceptual, a la luz de los documentos
de base trabajados en Ia “Formacién Artistica con Especialidad y Artistico Técnics para |a
Industria Cultural™ (FAPIC)': “Mds alld de Jos enfoques, todos cemparten un niscleo comin;
la creatividad que da origen a los bienes ¥ servicios de estas industrias, Todos coinciden en
vincular dimensiones abstractas, come la cultura ¥ &l arte, con otras tan concretas como la
industria, la economia o el mercado ¥ las articulan, de una maners u otra, con Ia propiedad
intelectual v el derecho de autor, en especial. Se wam de produccion de contenidos
intangibles. simbélicos, no Para el uso o el consumo fisico, sino bienes destinados a satisfacer
¥ho promover demandas culturales, & la vez que contribuyen a la construccisn de identidades.

Esta caracteristica distintiva &5 la que les otorga a las industrias culturales su valor estratégico
en el desarrollo de las nacionas™ 2

Contrariamente al sentido masificador o estereotipade al que se pueda hacer referencia al
evocar los procesos industriales, la Propuesta, que no clude su intervencién en el campo de la
produccion  econdmica, resitia ¥ resignifica “la  Educacién Artistica pensada como
dispositivo de produccion de subjetividad, [que] se entrelaza con ejes problemdticos ligados
“nire otros aspectos, a lo polftice: 2 la produccion de lg existencia humana en los nusvos
contextos  histdricos, al desarrollo de pricticas especificas que tiendan @ modificar v
reinventar formas de ser, a la relacidn del sujeto con el cuerpo v el sentido de la libertad, a la
biisqueds de antidotos & la uniformidad que cevasta la creacion™.?

1 Miristeric de Educaciin de Is Nacisn. Canscjo Federal de Educacin (2015). Marco regulatorio para
FAPIC, Formacion Artistica Vacncional, Formacidn Artistics con Finalidad Propedéutica v Formacidn Antica
Profesional,



La formacitn artistica para la Industria Cultural abre asi nuevas dimensiones eariqueciendo a
los v las misicas ¥ loz v las bailarinas en formacion de capacidades que le permiten

vincularse con los campos de trabajo y la produceisn de biencs culturales,

IIT ARTES ESCENICAS Y DE EXHIBICION PUBLICA

FUNDAMENTACION ESPECIFICA

El presente disefio de la FAPIC en Tango comstituye una apuesta s Ip rencvacidn y
ampliacidn de oferta educativa para la formacidn de profesionales €N arte. En esta ocasion
tiene la innovadora particularidad de brindar una instancis formal de profesionalizacién
integral del BNEo argentino, anclada en Iy articulacion de |os lenguajes artisticos musicales Y
dancisticos. De esta manera, se recogen las expresiones cmergentes del devenir tanguero en
la regién, ampliando asf el horizonte de acceso al mismo como bien cultural y Patrimonio
Inmaterial de la Humanidad®, Dicha connotacitn inscribe esta instancia curricular dentro del
repertorio de acciones jurisdiccionales comprometidas con la salvaguardia® del tango
mediante un trayecto formal de educacidn artistica que, al tiempo que lo aborda en syus
diferentes aspectos, pretende dar impulso a su produccicn, fomento, transmisién v difusion
alrededor del mundo®,

Frente a una realidad territorial en la que el tango acrecienta sy presencia, visibilidad y
convocatoria, consolida su legitimidad incuestionable comao prictica popular. En este
Proceso, una sefie de mutaciones comisnzan a signar de contemporaneidad esta prictica: la
promocién de nuevas experiencias, muchas de ellas permeadag de hibridacién ¥ mixtura, la

4 Reconocimiento realizads por ls UNESCD o 30 de septiembre de 2009,

| D acugedo con e Convencidn pard |a Salvagusrdia del Patrissonio Cultural Tnmaterial (UNESCO,
2003}, se entiende por salvaguardia, las medidas encaminadas a garantizer bn vishilidad del Patrimonio Culteral
Ineesterinl; identificacian, documentacion, Investigacidn, preservacion, proteceisn, promacion, franzmisidn-
bisicamente a través de la ensefianza forma! o n formil- v revitalizacion de esie patrimonio en sus diforentes
a6 peatod,

5] Tal como sefialn Vacheron: sobre la nocida de Patrimonio de la Humanidad =s importante apentuar
tpae &l concepto “de In Humanidad" no significa que &1 un patrimonio EXITAN|ErD, 5ino que perencce & indos, es
s riquezs de la sociedad en su conjunto ¥ por ko lango es responsabilidad de todos, su salvaguardia incumbe
tambidn a fa comunidad intermpcional” (Vacheran , 2010; 34),
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revigiin de los principios estéticos clisicos y la revalorizacidn de |a diversidad comp
compenente  ineludible en términos de procedencia, intereses y trayectorias para |a
deconstruccién de aquellas eXpresiones propiss de la culture patriarcal ¥ binaria.

Asi, la creacidn de un trayecto formativo para la Industria Cultural que entiende el fendmeno
languero como acontecimients multidimensional, sborda su practica desde la confluencia de
la danza y la milsiea como dispositivo de configuracién histbrica,

En ese marco, Ia presente FAPIC en Tango asume el acontecer fanguern en territorio come su
antecedente mds vital. Comprende el estudio del tengo como danza vy misica, atendiends g
criterios genealdgicos, pocticos, estilisticos, creativos ¥ de género, asl como a Jos recursos
tecnolbgicos actuales, gestion de eventos artisticos ¥ seciales relacionados con el tango y
pricticas que se asemejan al dmbito labaral, En este sentido, s¢ formula una propuesta
innovadora e integral, peniende de relieve In implicancia historica de Rosario en el género ¥

erigiendose como un polo artistico de prestigio en cuanto g tango se refiere.

Referentes de la cultura argentina como Jorge Lujs Borges (2016) y Horacio Ferrer {2013},
sefialan a fa ciudad de Rosario Y su region como parte fundamental de |a gesta y desarrollo
del tango argenting, Sin embargo, el historiador Lautaro Kaller menciona que la cercania con
ia Cludad de Buenos Aires v el poder absorbente de dsta hacia las ciudades mds proximas ha
relegudo la produccién local a un segundo plano en la historia oficial (Kaller, 2010}. Por eso
mismo, resulta importante y necesaria la creacion de un espacio vinculado a la transmisién
del tange que pricrice el fortalecimiento de la prictica cultural identitaria de Rosario ¥ su
region. De esta maners, la FAPIC en Tango no solo tiene el objetivo de educar ¥ crear
herramientas para difundir | tango como forma artistica, sino wmbisn & de buscar v generar
repositorios de datos v archivos de produccionhes locales para la salvaguardia v difusion del
patrimonio tanguero locel,

Se pretende que las nuevas genersciones sean parte activa en la creacion v difusién de este
genere popular argenting, a partir del abordaje de una compleja red de articulaciones
interdisciplinarias con las que esta oferta curricular se identifica desde ¢l momento inicial, En

tal sentido, son cuatro los tépicos que vertebran la estructura curricular:

* Lamirada integral del tango en cuanto musica, danza y poesia, en la medida en
que se abordan integralmente el movimiento, la musicalidad, el proceso creativo v

lo escénico, |

\



ki

® La perspectiva de pénero, como requisito fundamental para alcanzar los
compromisos de igualdad.

® El estudio ¢ investigacion del tango rosarino como parte de la formacidn
vinculada a las Industrias Culturales locales y regionales,”

* Los enfoques sobre corporalidad/corporeidad come principal aporte de indagacion
sobre los cuerpos v la configuracién de nuevas subjetividades del tango.

El process de construccidn de este disefio asume ¢l reto de formar miradas integrales,
diversas, sin fragmentaciones ficticas, con posibilidades de revision v en continue didlogo
con la memaria viva y colectiva de este suceso estético vigente, Asimismo, considera el tango
argenting como bien culiural, entrelaza los conceptos de la cultura, la creatividad v la
industria, abriendo el campo de estudio acerca de la creacion de bienes y servicios intangibles
y su posible impacto en la construccion de las identidades tangueras. Encuadra, ademss,
practicas culturales existentes en el marco de lo formativo, lo laboral, lo créativo, lo
simbdlico v la resignificacion del concepts de lo productivo. Por ello, se asienta en una
perspectiva critico-analitica que entiende dichos procesos en clave de continuidades v
rupturas que demandan seguir siendo pensadas,

MARCO NORMATIVO

En la provincia de Santa Fe, la revision de los disefios curriculares para la formacifn
especifica en lenguajes ortisticos conforma un proyecto curricular jurisdiccional cuyos
marces normativos son los siguientes:

® Ley Nacional de Educacitén N* 26.206

® Documente de Orientacién pars la elaboracidn ¥ escritura de disefios curriculares de
Formacitn Artistica Vocacional v Formacion Artistica para la Industria Culiural,
Material de circulacién interna para los equipos institucionales de eseritura y revision

T Slguiendo a Heak Borgdorf{Cabana Bezpaloy, 2020), b2 perspectiva propucsia para este tipico
descansn en la siguiente distincidn: 8) In obra de afte como ohijeto (con su estructura dramdtica, los elemenios
para ln composicion, 1a espacialidad ¥ los paksajes sonoros ¥ coreogrificos): b) 1a producciin de arte en tasts
prOCEsD (creachon, produccion, gestién, ensayo, desarrollo ds imigenes v conceptos ¥ laboratorios); y c) el
mushdde chef rie o contexto (relative a la recepeiba del pablico, ¢l entormo cultural & hmstdrico, la industrin, enire
oros).
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de Discfios Curriculares de Educacion Artistica Especifica. Santa Fe — Marzo 2021 -
Ministerio de Culiura de Santa Fe

® Resolucion del Consejo Federal de Educacian N® 111 (CFE 111/10) del afio 2010
“La Educacién Artistica Especifica™ .

® Documenty del Ministerio de Educacidn, Ciencia vy Tecnologia del afio 2019
“Formacidn Artistica Especifica Marco Regulatorio para Fapic, Formacién Artistica

Vocacional, Formacidn Artistica con Finalidad Propedéutica y Formacion Artistica
Profesional dal Nivel™.

ANTECEDENTES

A fines del sighe XX, se inicla un proceso de resignificacion del tango en Argentina, si bien
dicho fendmeno ceutre en primer lugar en el circuito infarmal de profesionalizacidn -
academias y milongas-, ripidamente toma relevancia a nivel institucional estatal v pasa a
formar parte de la linea de gestin cultural como politicas de Estado,

En este proceso de institucionalizacitn, es necesario mencicnar |a Fecuels de Misica Popular
de Avellaneda de la Provinciz de Buenos Aires (EMPA) como experiencia inaugural en
ensefianza Tormal de la misica popular en nuestro pais. Aungue serla tarea inabarcable
enumerar todas las instituciones que siguleron su primigenia propuests, es preciso para el
presente documento detenerse en el derrotero formative en fango que posee nuestra cludad ¥.
sobre todo, en las instituciones convocantes: el Instituto Superior del Profesorado de Misica

(ISPM) N* 5932 “Carlos Guastavine™ v el Instituto Superior Provincial de Danzas (ISPD) N°
3929 “Isabel Taboga™,

El prestigioso bandoneonists, compositor ¥ director Dominge Federico, de destacada
trayectoria en el mundo del tango, funda en la década de 1990 12 citedra de bandenedn y la
“Orquesta Juvenil de Tango™ en la Escucla de Misica de la Universidad Nacional de Rosario.
Siguiendo la misma premisa de ensefiar la estilistica fanguera a través de la formacion de
Orquesta Tipica, se crea pocos afios después en el Profesorado Provincial de Misica® la

8 Antiguamente conecida como IPPM, oy 02 el Institute Superior del Profisorado de Migies N° 5033
“Carlos Guastaving™
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“Orquests Escuela de Tango de la Cludad de Rosaric™. Ambas proyectos pueden sefialarse
coma antecedentes directos de la “Orquesta Escueln de Tango de la Municipalidad de
Rosario™ del afio 2005, semillera principal del resurgimients del tango en la ciudad,

Retomando el sendero iniciado por Domingo Federico, ¢l 1SPM crea en 2012 |a formacin en
bandonedn' como parte del espacio curricular de Prictica Instrumental, segunda propucsta
para el instrumento en la ensefianza a nivel superior en la ciudad de Rosario. Fruto de esa
iniciativa, nace al afio siguiente la “Orquesta Escuela del Profesorado”, La propuesta
ripidamente cala hondo en los jévenes instrumentistas interesados ¥, en pocos meses, la

agrupacion se desprende del Profesorado para vivir la experiencia de transitar el oficio de
misico.

Esta experiencia tendrd fuertes repercusiones en el 1SPM ¥ penerard en el aflo 2019 la
“Orquesta de Tango del Cuastaying”, wreers vivencia al respecte en dicho Instituto, pero con
algunas diferencias sustanciales: Ia orquesta forma parte de las opeiones de cursado de la
unidad curricular Prictica de Conjunto, materia de frecuencia anual y que integra los cuatro
aftos de la carrera. De esta mancra, la agrupacitn Pasd a ser parte de la curricula de formacidn

de la institucidn, como opeibn orquesia fipica entre las variantes posibles de ensambles
instrumentales ofrecidos,

A partir de 2018, wnto la Escucla Municipal de Misica “Juan Bautista Massa™ como la
Escuela Provineial de Miisica N® 5030 cuentan con el programa de FAPIC con orientacion en
milsica popular e instrumentista de orquesta,

En cuanto al Tango Danza, su rayectoria por el circuito oficial de la educacidn artistica
santafesing ha tenido hasta el presente disefio un lugar subsidiario dentro de su ofena
curricular. Més especificamente, podemos citar dos unidades curriculares correspondientes a
la orientacidn Danza de Origen Popular, de s Escuela Provincial de Danzas N° 5032
“Nigelia Soria™" y a la orientacién Danza Folklérica del ISPD. De acuerds con lo sefialado,

8 Creada por el pianista Javier Martinez Lo Re y of gdtarrista José “Pepe" Ferrer,

10 Marlano Asato es & docente fusdador del espacio curricular en bandonedn, en la "Owquests Excuela
del Profesorado” y en la *Orquesta de Tango del Guastavine®,

11 Escuels pildica de nivel secundario sspecializeda en Danzas ¥ Misica, de |a cludad de Ros
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se puede afirmar que tales antecedentes se encuentran conformados mayoritariamente pOT una
serie de lalleres extracurriculares (de frecuenciz intermitente), ofrecidos por estas dos
instituciones educativas. Dicho estado de situacidn da cuenta de lo incipiente del proceso de
institucionalizecidn de este género dancistico en Iy Educacion Artistica-Lenguaje Danza de
nuestra jurisdiccion. Consecuentemente, el criterio de seleccian pam la composiciin de la
cronologin de antecedentes institucionales gue a continuacin se detalla, responde
exclusivamente a aquellos casos que estin refrendadas por la existencia de registros yio
archives propios de la memoria institucional del 1.S.P.D.:

|~ Unidad curricular Danza Folk TV — Tango, del Profesorado de Danzas Nativas ¥ Folklore
(Plan 3B&/80), dictada por la meestra-artista Eugenia Calligaro. Dicha oferta mantuvo
continuidad en esta orientacidn de la danza, subsistiendo en los posteriores cambios del Plan
de Estudio (Plan 729/04 y Plan 313/16), con diferentes nominaciones,

2.- Taller de Tango ofrecido como extension a la comunidad entre los afios 1995 y 1999,

d.- En el marco de la Reforma Educativa (LEN 26206/06), s& produce un nueve disefio
curricular que inaugura una Unidad de Definicién Institucional (UDI) - Plan vigente 313/ 6:
la UDI-Tangn", Dicha decisitn, constituye wn hite democratizador de la ensefamza del targo
en fa historia instifucional, Reconocide shora como un bien cultural, dejé de ser contenido
exclusivo de la orientacién de Danza Folklérica, ampliando su scceso o todas las
orientaciones para las que forma el profesorado (Danza Clisica, Danza Contemporanea,
Danza Folklérica v Expresidn Corporal),

4.- Taller anual de extension a la comunidad Téenica, Danza ¥ Composicién Coreografica'’.
Aprobado por disposicidn 017/18 del Ministerio de Cultura de la provincia de Santa Fe, ests
nueva oferta pudo implementarse mediante on convenio entre fa Asociacidn Cooperadara del
ISPD ¥ la Escueln de Ensefianza Media para Adultos (EEMPA) N° 3041 “Padre Barbe”,
contando con una amplia participacisn de docentes ¥ estudiantes de la comunidad educativa.

12 Iniclalmente esta UDI estuvo acargo -hajo la figura de iddnens-, de los bailarines Valentina Gardnier
¥ Juin Amaya. En la sctualidad es coordinada por Algjandro Figliolo.

13 Taller a cargn de Alejandro Figliolo,
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3~ Evento institucional Taboga Tango. En convenio con la Asociacién Cooperadora del
ISPD y el ISPM, esta muestra contd con dos ediciones consecutives (2018 y 2019)" y su
rasgo mas distintivo fue promover desde su inicio e ritual tanguero, es decir Ia Milonga,

6 El Proyecto actual del Elenco de Précticas Escénicas de Folklore Kanchag (perfodo
Z020/2021), formula entre sus objetivos de composicion corcografica, abordar ef kmgo come
Jorma danzada. Entendido como un ritmo perteneciente al folklora latinoamericano que adn
sigue siendo poco elegido y explorado para obras de esta indole, este provects escénice
sostiene la necesidad de reconocimients de 1a Danza Tange como territorio que es preciso
profundizar en su habitar dentro de la danza folklrics, “Un cuerpo danzante es quien danza
luchas y disidencias, que piensa la danza como territorio de goce, como espacio de co-
creacion, reflexian, didlogo v construccién con la comunidad, es decir quien toma a la danza
como territorio politice™ (Kanchag, 2020: 3),

14 En el marce de la pandemia COVID-19, la implementacidn de protocolos sanftarios pars el drea
Edecacion, impusa bn interrupelén de todas [as actividades presencinles, propiss de la dindmica de ses
imstitucdones.
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OBJETIVOS ESPECIFICOS DE LA FAPIC EN TANGO

Construir conocimiento a wavés de la vivencia de la Danza v la Misica

enmarcadas en el tango.

Walorar el territorio del ango coma un espacio democratizantz ¢ inclusivo,

Fortalecer una visién critica fremte a las diversas expresiones de la danza, la

musica ¥ la poesfa del tango,

Posibilitar ¢l trdnsite por la perspectiva de género de la Educacion Sexual Integral
como eje transversal en una prictica en constante resignificacion que coloque al
Tango en lo vanguardin de las discusiones, reflexiones ¥ construcciones sociales,
pedagdgicas y artisticas que |a sociedad sctual v futura mereeen y exigen.

Abordar la denza y la misica popular en constante resignificacion capaz de

vehiculizar acontecimientos significativos, que contribuyan en la construccidn y

reconstruccion, recreacin v reconsideracitn permanente de los hechos culturales
identitarios.

Reafirmar el tango como parte de Ia Industria Cultural,

Jerarquizar la educacion anrtistica como politica cultural piblica, abrienda nuevas
trayectos que fortalezean la profesién del intérprete en tango.

Otorgar herramientas, informacidn v metodologia para realizer investipaciones
que contribuyan a una permanente formacitn como profesionales iddneos.

Dar visibilidad a los acontecimientos y autoresfas rosarinos/as ¥ de la region.
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PERFIL DEL EGRESADO

Que sea responsable, solidariofa, que tenga espiritu cooperativo, sensibilidad
social, respete por la diversidad, esplritu critico, sentido ético, autonomia personsl
¥ profesional.

Que posea sélidos conocimientos musicales ¥ dancisticos tedricos y précticos

relativos a los propios lenguajes del tango y a su evolucion histérica,
desarrollando competencias para la interpretacidn v creacidn del tango, como

solista e integrando conjuntos,
Que sepa investigar y experimentar con los dispositivos con que se producen las

operaciones creativas de la misica v la danza en el tango.

Que incursione en las nuevas formas de lo eolective en el tango: una nueva idea
de grupo, de equipo, de un hacer donde la produceién y el trabajo dislogucn, ¥ el
pensamiento-idea se entienda como produccién,

Que pueda convertirse en gestor/a de sus propios procesos de indagacion; autorfs
de sus propios acontecimientos,

S¢ involuere con Ia tarea de crear v ol deses de aprender permanentemente,
entendiendo que la formacién ne culmina en esta F APIC, que tiende a la
formacidn continua, a pricticas de estudio.

Que disponga de saberes que permitan vincular su drea especifica con la
Educacién Sexual Integral desde la perspectiva de género, siendo capaz de
cuestionar y poncr ¢n lensidn los peradigmas hegemdnicos tradicionales del tango
¥ su construccion patriarcal.

Que establezen con los equipos de rabajo estrategias para significar v dirimir los

conflictos orientadas hacia una cultura de paz desde la cual sostener sus luchas y
resistencias, conociendo las particularidades de la Industria Cultural del tango y

Sus consecuencias en la cultura, la tecnologia v la vida cotidiana.

Un/a egresado/a con una formacion integral en tango, que cuente ¢con aptitudes

para insertarse en los dmbitos profesionales dentro de la Industris Culk
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REQUISITOS DE INGRESQ

La presente FAPIC en Tango csth destinada a jovenes y adultos a partir de los 16 afios (o
cumplic durante ¢l ciclo lectiva).

Orientacién Misica

Lenguaje musieal

Los interesidos en el drea de misica deberdn tener conocimiento de los sipuientes
contenidos;

L

Mancjo, percepeidn y comprension de compases binarios de dos, tres v custro
tiempos. Valores irregulares.

Percepcion, entonacion /o ejecucidn, memorizacion, comprension v posterior
escritura de motivos meladicos en modo Mayor ¥ menor,

Lectura de ejerciclos melddicos, solfeo de melodias sencillas y partituras en clave de
sol ¥ de fa. Percepcitn, marcacién v escritura sohre ejercicios didficticos v sobre

musica grabada del repertorio musical argenting, latinoamericano y universal.

® Lectura meltdiea en modo mavor y menor en tonalidades con 1, 2 v 3 alteraciones.

Modelos de altum tedricos: intervalos (segundas v terceras), escalas mayores y
menores (antigua y arménica), reglas mnemotéenicas, scordes propios del modo
mayor ¥ menor, Acordes triadas: mayor, menor, sumentado ¥ disminuido. Clave de
sol ¥ de fa.

Conocimicnto arménico de acordes triadas mayores, mencres, aumentados y
disminuides. Procesos cadenciales en modo mayor y menon I-V-Iy - IV-V |y
[- 1I- ¥'- [,

Andlisis aiménico de partes con cifrado y/o partituras. Funciones armdnicas bdsicas.
Andlisis de las formas musicales de un tango. Macroforma. Cambios y tipos de
textura dentro de la forma,

Instrumento

Serd importante gue pueds tener fluidex en la ejecucidn de obmas sencillas
contrastantes, cualquiera sea el género musical,

® Deberd tener manejo de las siguientes cuestiones técnicas instrumentales: calidad de

sonide, afinacién, dindmica, fraseo, emaotividad, sensibilidad & mterpretacion,
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Orientacitn Danza

La orlentacion Tango Danza no requiere conocimiento previo para ¢l ingreso. Al comienzo
del ciclo lective se proponen Jornadas Propedéuticas de acercamiento a los saberes del Tango
Danza. La trayectoria estudianti] seré acompafiada con un taller de apoyo extracurricular en
Teenica del Tange Danza en el ISPD durante todo el ciclo lectivo,

AREA OCUPACIONAL
Gestion de espacios culurales.
Creacion y direccidn de provecios artisticos,
Asistentes en produccion v gestion escéniea.
Insercidn en espacios de Iz Industria Cultural tales como institutos, academias,

talleres barriales, pasantias, para adulto/as, niflos/as, adolescentes.
Productores/as independientes de obras de tango.

Orientacidn Danza

Intérprete en realizaciones coreogrificas especificas de Tango Danza.
Coredgrafo/a de Tango Danza,

Direccidn coreogrifica y artistica en Tango Danza,

Integrantes de compafiias de danza.

Repositor/a coreogréfico de obras de Tango Danza .

Puestista de Videodanza.

Participante en equipos de produccion de espectdculos, programas de radio,

programa de televisidn y/o medios de comunicacion relacionados g la danza.

Orrientaciin Masica

Intérprete musical de tange como solista, acompafiante o en conjuntos,

Integrante como misico sesionista en estudios de grabacién, bandas sonoras
ylo cinematograficas.

Director de agrupaciones de tango,
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Arreglador, orquestader y/o composiior de obras musicales relacionadas con of tango.
Editor de pantituras de tango,

Investigador musical v en tecnologles para la misica

Participants en equipos interdiseiplinarios en arte, misica, sonide informifica,
Participante en equipos de produccién de espectaculos, programas de radio,
programas de televisidn y/o medios de comunicacisn relacionados con la masica v el
tango,

ESTRUCTURA DEL DISENO CURRICULAR
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EJES PROPUESTOS POR MODULO DE FORMACION

1® Afio - Certificacion en Introduccién a la Prictica Interpretativa del Tango - Con
orieatacién en Danza - Con orientacién en Miisica.

En este primer médulo el eje esth centrado en los aspecios generales que hacen a la préactica y
estudic del tango, teniendo a la Milonga como punto de encuentro y pedctica social vigente
entre ambas disciplinas artisticas. En elia, todas las unidades cumriculares tienen un aporte
esencial: las nociones iécnicas, la historizacidn del tango, las vivencias desde la Musicalidad
¥ Movimiento, el aparte del protocolo contra la violencla de género en of dmbito de las
milongas, los eddigos sociales dentro de estg prictica, la nocion v el respeto hacia lns/las
otros/otras. Es una introduceidn al universo del tango como objeto de estudio 8 abordar: In
prictica  profesionalizante 9pera como espacio de laborstorio de confluencia de todo lo
adquiride en las unidades curriculares comunes Y especificas, El propdsito es utilizar 1=

Milonga como escenario de puests en Juego de saberes, convivencias ¥ dindmicas grupales.

2% Afio - Certificaciin en Intérprete de Tango - Con orientacién en Dangy - Con
orientaciin en Misica,

En este segundo mddulo, el eje hace foco en la profundizacidn de log aspectos generales
emumneiados en ¢l primer médulo, pera Hevarlos a las especificidades de los estilos ¥ elapas
concernientes al tango. En este sentido, el punto de encuentro entre ambas disciplinas se
centrara en el tango ¥ su puesta en escena, hacienda hincapié en la interpretacion a través de
las grandes orquestas de tango y las compaiias de danza. Se abordan los escenarios de mayor

complejidad grupal tanto en la misica como en la dunza ¥ €l perfil netamente enfocado en lo
es0énico,

3 Afio - Formaeién Artistica para la Industria Cultural en Interpretacion y Creacién

de Tango - con orientacién en Danza - con orientacion en Mijsica,

El tercer madulo sitha la ereacién comao eje central, llevando las pricticas performaticas de la
denza y la musica a los espacios puklicos y a los escenarios no convencionales: el artivismo,
el arte en la calle, el tango ¥ la performance, los cruces experimentales, el cruce con otras
artes, entre algunos ejemplos. Los recursos digitales y la gestidn y produccitn de eventos
culwrales relacionados con el tango construyen un universo creativo en donde se arti
conocimientos da toda la carrera,

lan los




ORGANIZACION CURRICULAR

L. PRIMER ANO

L.1 EDUCACION SEXUAL INTEGRAL

Carga homria anual: 64 horas citedra,

Carga horaria semanal: 2 horas cétedre,
Tipo de cursado: anual,

FUNDAMENTACION

El espacio de Educacion Sexual Integral (ESI) responde a la implementacién de fa Ley
Macional N° 26.150, teniendo su antecedente en la provineis de Santa Fe con la Ley
Provincial M° 10947/93, Su abordaje contempla una concepeidn integral de la sexualidad,
atravesada por la perspectiva de género, la diversidad sexual ¥ el enfoque de derechos.

La concepeitn integral de la sexualidad desborda los limites v el corsé de 1a genitalidad, la
enriquece ¥ la complejiza contemplando componentes que no se reducen a la dimensién
biologico-fisiologica, pero que la contienen. Desde esta mirada, la sexualided incluve
también las dimensiones afectiva, psicokigica, social, econdmica, politica, dtica, estética v
erdtica, ¥ &4 reconoeida como un proceso histdrico-social, Ello supone poner en tela de juicio
visiones reduceionistas o binarias, en las cugles una determinada dimensién svele ser pensada
en forma sesgada, simplificada o en oposicion s otra.

Esta definicién sobre sexualidad aborda las subjetividades come modos de ser v estar en el
munda, que se van construyendo a lo largo de historias individuales entramadas con las
colectivas. Dicha trama puede ser pensada “como una constreceion continua, con ciera
mestabilidad en un devenir que incluve [algunas] posibilidades de cambio™ (Morgade, 2008:
L3, que se inscriben en estructuras fuertemente estables de designaldad en la distribucitn del
poder politice, laboral, econdmico ¥ simbidlico,

De este modo, es pesible entender la sexvalidad como un campa de lucha en el que se
dirimen cuestiones de poder v de desigualdad. La perspectiva de género contribuye a

desnaturalizarlas y visibilizarlas, al incorporar la dimensién de género en las relaciones
socialag,
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El género es una construccidn categorial que permite entender las précticas SeX0-genéricas
como histdricamente construidas, atravesando tanto la esfera individual como Ja social,
determinando la division sexual del irabajo, la distribucién de los recursos y la definicién
desigual de las jerarquias entre las personas cn cada soviedad (Faur, 2008), Adquiers
existencia en una red de creencias, normas, leyes, actitudes, sentimientos, valores ¥

conductas, asl como en todas las pricticas humanas que incluyen las expresionss artlsticas ¥
los hechos escénieos.

Las representaciones sociales de genero en el campo del tange se cristalizan en estercotipos y
roles que producen y refuerzan cl pensamiento binafo, Esta unidad curricular permite
cuestionar’se tales naturalizaciones que constituyen esta prictica en su totalidad,
reformulande sus tradiciones y las formas de ransmisisn ¥ réplica.

En este sentido, la perspectiva de género ¥ la cancepeion integral de la sexualidad habilitan
disciplinares, Siguieado a Bourdieu (2008), este punto de vista requiere de una vigilancia

epistemolégica que reconozes la complejidad y la tronsitoriedad de los contenidos que
confluyen en este espacio, desafiando procesos de formacion continua,

OBJETIVOS

@ Proveer herramicntas para potenciar otros modos de conocer ¥ producir rupturas en

laz relaciones vinculares en el tango.

@ Valorar el territorio del ango como un espacio democratizante & inclusive.

@ Posibilitar  interrogantes que  habiliten  transformaciones significativas en lag

intervenciones del campo profesional del tango.

® Promover redes sensibles donde loeflas puticipantes  sean  empdticamente
visibilizados/as en el desarrolla de 1a prictica del ango.

DESCRIPTORES

Sexualidad v Educacion Sexual Integral
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Concepto de sexualidad. Modelos histéricos de educacion sexual. Marcos normativos, Rol
del artista y la ESI.

Los aportes al tango de los estudios de género y In educacion sexual integral

El génerc como construccidn categorial, Patrlarcado, androcentrismo vy produccién de
conocimientos. Procesos de socializacion: estercotipos, mitos y prejuicios de génern. FI
sexismo asociado a la problematica de roles en el tango ¥y en referencia & su estructura
constitutiva: danza, misica, poesia, canto, dramaturgia, eventos sociales, producciones

artisticas e industria cultural, relaciones pedagogicas, puestas en escena, experiencia ritual,
orquestas v formaciones musicales,

El tango y el estudio de las disidencias en suy miiltiples dimensiones

Diversidades en plural: emia, raza, cultura, orientacién sexual, religién, identidad de género,
entre olras posibles. Identidades de género. Identidades sexuales. Intersexualidades,
Diferencia, diversidad y disidencis. Homolesbotransfobig: desigualdad v discriminacion.
Teoria Queer y Pensamiento Decolonial,

Nuevas posibilidades/concepeiones

Tango Queer. Roles y movimientos sin géneros predeterminados. Bl artivismo como espacio
posibilitador de la ampliacion de derechos a través de lenguajes sensibles

CONSIDERACIONES METODOLOGICAS Y EVALUACION

La ESI pone en cuestionamicento las relaciones de podder inter e intragenéricas, invita a
reflexionar sobre las estratesias artisticas qué dardn forma sl trabajo profesional. En este
sentido, la dimension metodoldgica se vuelve tedrica con respecto a la promocion de la
paridad en tomno a la circulacién de la palabra (voces ¥ demandas), asl como también an

relacion al reconocimiento de las vivencias que aportan los/las estudiantes en este espacio
curricular,

El desafio metodaldgico, para quienes desempedian ¢l rol ertistico, s tomar distancia de |la
carga prescriptiva del tango, apostando a la reflexidn critica con mirus a realizar un abordaje
integral de fa educacitn sexual. La propuesta pedagbgica se inscribe en modalidades de
irabajo participative y colaborative, para facilitar la revisign de las propias prdcticas v

teayectorias en relacion a la educacién sexual, recuperando las teorfas que se produgen en los
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distintos dmbitos, artisticos, académicos ¥ cotidianos, que operan como dispositivos de
control de las sexualidades.

La experticia artistica no se reduce a compartir la propia experiencia, ni a abarcar todos los
saberes, sino a habilitar instancias de problematizacidn y profundizacidn de los principales
gjes de la ESI, priorizando la indagacitn, discusitén y puests en comin de los conocimientos
y las argumentaciones que los sostienen, para construir colectivamente nuevos saberes,

mediante la utilizacidn de técnicas participativas democratizadoras y logicas coopérativas
descolonizadoras,

Evaluacidn procesusl enmarcada en el trabajo colectivo,
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1.2. TECNICA DEL TANGO |
Carga horariz anual: 128 horas catedra.
Carga horaria: 4 hores catedra,

Tipo de cursado: anual,

FUNDAMENTACION GENERAL

La danza y la misica nos encarnan, nos habitan. Se gestan y desarrellan convirtiéndose en
relato de vida 2 partir de las trayectorias vitales.
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Esta unidad curricular proporciona las herramientas y los elementos iéenico-interpretativos

que conforman el lenguaje del tango. Aqui la técnica es entendida como un dispositivo
primordial en el engranaje de la carrera,

Los espacios curriculares correlativos (Técnica del Tango I, 11 v I, en comisiones por
orientacién) se encuentran secuenciados en un recorrido que parte de las nociones generales

para alcanzar las nociones espeificas. Los contenidos de ambas freas son transversales ¥
estan vinculados desde sy concepcion,

L21. TECNICA DEL TANGOT. ORIENTACION DANTA

FUNDAMENTACION

En esta unidad curricular se aborda el Tango Danza como un campo especifico de
conocimientos, saberes y principios enicos que son fundantes, constitutivos e introductorios
de esta praxis. Se esmdia el devenir de la préactica danzada ritual v escénica, en tanto proceso
histdrico expresado en sus tradiciones técnicas. desarrollos y actualizaciones. En cste marco,
el andlisis sobre las posibles muwaciones que han ido surgiendo en las corporalidades

dancisticas del tango, pone el foco en e juego de sincronfas v diacronias entre éstas y los
estilos que la misica reconoce.

En este espacio se consolidardn los principios técnicos que s irdn secuenciando en los
sspacios de Téenica del Tango I ¥ II en particular v en la FAPIC en general, tenfendo,

ademds, una profunda interrelacidn con el deseriptor nuevas posibilidades/concepeiones de |a
unidad curricular ESI,

OBJETIVOS

® Obtener un conocimiente especifico de las berramientas técnicas basicas que
conforman el sedimento del género,

® Incorporar ritmica vy espacialmente figuras bdsicas sobre lag que se tejerin
complejidades en las unidades curriculares de los afios siguientes.

® Valorar el lenguaje de la parcja de danza con diversidad ¥ respeto.
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DESCRIPTORES
La postura individual y sus abordajes técnicos

Postura, alineacion, Apoyos, percepcion del gje, centro de gravedad y descarga a tierra.
Alineacion de los tres pesos corporales (pelvis, caja tordcica ¥ crinea).

El cuerpo organteado espacial, temporal y ténicamente: Fl abrazo

Idemtificacion del eje individual ¥ del dio enlazado, experimentacisn ¥ estudio de Jos
diversos abrazos y sus pasajes, Conexidn, didlogo, roles v su abordaje con perspectiva de
EBénero. Apropiacion de los dos roles en Iy parcia, gula o lider ¥ guiada/a, conductorfa ¥
conducido/a en didlogo permanente, Posibilidad de intercambio fAuide de un rol al oo en un
mismo abraze. Trabajo en pareja: Didlogo, roles ¥ sus intercambios. Vineulo mediante el
abrazo como flujo posibilitador del torrente encrgético entre los/las bailarines/as, El espacic
circular construide por la pareja, percibido como un cilindro en donde danzar. El abrazo v sus
puntes de apoyo como motor del complejo y sutil universo de la accién del movimiento y su
consecutiva reaccion, en el centro pélvice y su ejecucidn, en las piernas.

Desplazamientos individuales

Mecénica de la marcha, téenica de caminata individual, distribucitn del peso en fas plantas de
los pies, conciencia de In piema de base y la pierna libre.

Desplazamientos en pareja: Sistema Simple

Movimicntos y desplazamientos de la parcja en sistema simple. Caminatas en sisterna
paralelo, en espejo, y cambio de carriles. Cadencia ¥ pisada, pierna libre de peso v pierna con
peso. Traslado del peso del cuerpe de una pierna a la ofra,

Desplazamientos en pareja: Sistema Cruzado

Movimientos y desplazamientos de la parcia en sistema cruzado. [ncorporacidn de figuras
especificas a través de opasicidn, diagonales, disociacion, espirales, pivotes. Se desarrollardn
figuras ejes de Ia danza/tango: ochos, sacadas, bartidas, ganchos, bolegs,
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Adorios

Percepeion como dibujos en el piso y en ¢l gire de la pierna libre de peso, aplicacidn en los
maovimientos individuales con las calidades cortado y ligado,

Los codigos del tango social v Ia pista de baile

Improvisacidn colectiva, espontinea, respetuosa del espacio de cada pareja, en relacidn a las
otras parejas. Articulacidn con el espacio curricular Prictica Profesionalizantes [,

Musicalidad
Caminatas a tiempo v ¢n medio tiempo, pausas, marcacion del acento en la pisada, corridas.

Amagues o rebotes lineales y con cambio de direccisn, Aplicacion de la sincopa.
Articulacion con la unidad curricular Musicalidad ¥ Movimienio,

Primeras figuras: El enadrado y los giros

El cuadrado, eruce, apertura v sus combinaciones bidsicas, cuadrado con cambios de frente,
Giros, simples y haeia ambos lados, a liempo ¥ en medio tiempo,

La Milonga Ciudadana
Interpretacion ritmica a partir de la combinacién v repeticion de pasos y movimientos tipicos.

El traspié, ochos en medio tiempo, ocho hacla atrés ¥ hacia delante, ¢l ocho cartado, los giros
con traspie hacia ambos laterales y adomos caracteristicos del subgénero milonga.

Laos finales

ldentificaciones de los finales v sus posibles interpretaciones mds simples.,

CONSIDERACIONES METODOLOGICAS Y EVALUACION

Anilisis ¥ reflexion sobre los elementos ¥y materiales constitutivos de la Danza Tango.
Abordaje a través de pricticas lidicas v colectivas,
Elaboracion de secuencias integranda los elementos técnicos especificos del tango.

Encuentros reflexivos y de investigacion para la prictica de la danza en el marco de lo social:
Ritual de la milonga.
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Identificar y experimentar el momento musical en la arquitectura del baile para
adecuadamente los adormos,

incorporar

Exploraciones de figuras hacia todes |as direcciones posibles en la asimetria del abrazo,
Para la instancia evaluativa se realizardn trabajos de manern grupal, individual o en pareja

vinculados a la prictica de I danza, que evidencien la adquisicion de Ios conocimientos
propuestos para cada afio.

BIBLIOGRAFIA SUGERIDA

CALLIGARO, E. (2021). EI fango en lox pies. H v A Ediciones. Editorial de la Facultad de
Humanidades de la Universidad MNacienal de Rosario.

COLOSIO V. (2008). Tange para Vivir. Editorial Sudamerica Impresos, Rosario.
DINZEL, R. (2008). Tango. Una Danza. Editorial Corregidor. Buenos Aires,

DINZEL, G. ¥ DINZEL R. (2011). Tamgo, Una damea. Sistema Dinzel de Notacidn
Coreogrifice. Buenos Aires; Corregidor,

VELIZ, R. (2018). Secretor del abrazo. Buenos Aires: Dunken.

1.2.2 ORIENTACION MUSIC A

FUNDAMENTACION

En los comienzos del tango, los “elementos técnicos” (Cohen Y Vicente, 2021: 30) que
constituian a la misica ciudadana cran materia de intwicién v criterio estético por parte de los
instrumentistas, El desarrollo posterior fue estableciendo estas particularidades como
caracteristicas inttinsecas del tango. Por esta razon, el misico-intérprete de tango necesita

cofiocer ¥ poder ejecutar con su instrumento |as herramientas basicas que constituyen su
lenguaje.

Para que el/la estudiante pueda cimentar desde esta base Jos conceplos que se irdn hilando en
los diferentes espacios curriculares, es preciso abordar ¥ contextualizar aspectos téenicos

generales como punto de partida. A lo larezo de los tres aflos corvelativos del presentg espacio
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curricular, el alumno/a ird profundizando estas conocimientos desde una perspectiva general
& unu particular, es decir desde las herramientas bdsicas del lenguaje hacia las singularidades

que presenten las diferentes etapas v estilos representativos del tango,
OBJETIVOS

® Obtener un conceimiento amplio de las herramientas técnicas que hacen a ls
particularidad del tango argenting,

® Obtener las herramientas bésicas necesarias para abordar ¢l repertorio languero ¥ la
creacidn artfstica como intérprete instrumentista de tango. Modelos de marcacin,

melodia ritmica (articulaciones), melodia expresiva (fraseos). Aspectos arménicos y
formales, entre otros.

DESCRIPTORES
Madelos de Marcacién, Marcatos, sincopas, 3-3-2 v bordoneos, entre otros,

Melodia ritmica: acenios v aniculaciones. Melodia expresiva: fraseo cerrado v abierto. La

modificacion del ritmo melddico, Elementos caracteristicos del tange. Contracanto (o
contramelodia), variacion,

Cémo hacer posible un género baileble sin instrumento de percusicn; reemplazs de la
percusion con los instrumentos del tango. Efectos percusivos: tamber, chicharra, strappata,
diferentes golpes sobre caja, percusitn libre.

Concepeidn, desarrollo y evolucién de la armonia en el tango abarcando los distintos estilos v
su desarrolio en el tiempo.

Tipes de tango. Andlisis formal de tangos. Tange Melddico ¥ Tango Ritmico (o Tango
Milonga). Forma Mixta, Acompaflamiento del Tungo Melddico,

Milonga y Vals. Estilos de fraseo, acentuacian, articalacion ¥ scompafiamiento en la milonga
cludadana, en la milonga campera y ¢n el vals criollo.

CONSIDERACIONES METODOLOGICAS Y EVALUACION
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Este espacio curricular se dictari en Ja modalidad de taller, con la intencidn de adquirir los

COMOCIMICNIOs & través de la intemceidn entre teoria ¥ préctica buscando la participaciin
activa del estudiantado.

Se procurard establecer un fluido intercambio entre el alumnado v ella docente, entendiendo
este espacio como un todo a la hora de construir eonocimientos,

Observacion directa. Clase grupal e instrumental.

Para la Instancia evaluativa se realizarin trabajos de manera grupal e individual vinculados a
I prictica instrumental (ejercicios, ejecucidn de obras, entre otros), que evidencien la
adquisicicn de los conocimientos propuestos para cada afio,

BIBLIOGRAFIA SUGERIDA

COHEN, I. y VICENTE, F. (2021). Stempre estoy legando: el legado de Anibal Troilo.
Buenos Aires; Libros del Zoreal.

FAIN, P. (2010). La flauta en & fangoe. Buenos Aires: Ediciones Tango Sin Fin.

GALLO, R. (. £.). Curso de tango, Los estilos mids representaiivos. Historia v caracteristicas
distintivas. Inédito,

GALLO, R. (2017). El violin en el tango. Buenos Aires: Ediciones Tango Sin Fin.
HENRIQUEZ, 5. (201 8). La guitarra en el tango, Buenos Aires: Ediciones T, ango Sin Fin.

PERALTA, 1. (2008). La arquesta tipica Mecdnica y aplicacion de los findamentos técnicos
del fango. Buenos Aires: Ed, Del Puerto.

POSSETI, H. (2015). £ Piana en el lango, Buenos Aires: Ediciones Tango Sin Fin.
SALGAN, H. (2001), Curso de tango, Busnos Aires: Edicidn de Autor,

SALGAN, H. (2008), Avregios para orquesta tipica, tradicidén e innovacion en manuscritos
originales. Buenos Aires: Biblioteca Nacional: Puenas Aires: Asoclacién Civil
TangoVia.

VARCHAUSKY, 1. (2018). £ confrabaje en of tango. Buenos Aires: Ediciones Tango Sin




Fin.

WOLF, E. (2018), Ef bandonedn eh el fango. Buenos Ajres: Ediciones Tango Sin Fin,

L3 MUSICALIDAD ¥ MOVIMIENTO

Carga horaria anual: 96 horas cétedra,
Carga horaria semanal: 3 horas citedra.
Tipo de cursado: anual.

FUNDAMENTACION

Esta unidad curricular llevard a cabo su desarrollo de forma integrada entre los/as estudiantes
de ambas orientaciones Masica y Danza. Abordari una extensa experimentacion en lo
referente a los conceptos constitutivos de lo musical ¥ de la danza llevados al campo del
Clerpn  en movimiente, estableciendo vinculaciones entre lag caracteristicas de las

organizaciones discursivas sonoras ¥ ¢l movimiento danzado, piara enriquecer asi uns
disciplina con Ia otra.

Para ello, la educacién de la percepcion v la sensibilidad es un tomponente esencial, ya que
supone la necesidad de una aprehensitn denta, fina, organizada v diferenciada, que requiere
técnicas especificas que enriquezcan la integridad de la misica ¥ la danza, facilitando este
DrOCeso.

El reconocimiento de los codigos de la masica y la danza permitird a loslas estudiantes
apropiarse de recursos v herramientas creativas, vincularlos al tango y ponerlos en juego en el
momento de organizar una propuesta artistica, entendiends el tango como un proceso cultural
en continuo movimiento y transformacién. Este espacio curricular se articula con el eEpacio
curricular ESI, teniendo en cuenta el descriptor Sexualidad v Educacitn Sexual Integral -

concepto de sexualidad. Modelos histricos de educacion sexual. Marcos normativos. Rol del
artista y la ESI.

OBJETIVOS
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® Explorar el cuerpo y Ia voz como Beografla ritmica, sonora v expresiva, asi coma sy
Proyeccion en el espacio v el tiempo.

®  Reconocer los distintos Aspectos ritmicos y melddicos desde ol movimienis,

® Aplicar al tango herramientas incorporadas en la materia, propiciando un espacio para
el desarrollo de la creatividad.

® Incorporar la experiencia de estg unidad curricular, contribuyendo & un mejor
desenvolvimiento del espacio escénico,

® Conformar un pensamiento eritico para abordar una interpretacion consciente de las
obras artisticas,

DESCRIPTORES

El cuerpo como geografia ritmica, sonara ¥ expresiva, Formas y desplazamientos: figuras
coreogrificas individuales ¥ colectivas, Disefios espaciales sobre compases simples, Cambios
de direccitn v subdivisitn dsl movimiento.

Dindmica respiratoria ¥ su relacién con Ia ¥oz y el movimiento, Emisién vocal ¥
economicidad de esfuerzo. Exploracién de la vaez en diferentes posturas, resonancia tonal:

eraves, medios v agudos, Reconceimienta ¥ uso expresive de los resonadores: pelvis, pecho,
cabeza,

Caminata sobre pulso, acento ¥ ritmo. Concientizacitn del pasaje de peso. Percusion
corporal. Exploraciones ritmicas.

Los cidigos de la miislca como herramicntas creativas, Aspecto ritmico: elementos de |a
métrica ritmica, Tempo, pulso, compds. Relaciones entre compases de 2, 3 y 4 tiempos.
Subdivision del pulso. Aspecto Melddico y Armdnico: Audicién y reconocimiento. El disefio
melodico como organizacién discursiva en el Uempo. Conceptos Arménicos, Secuencias
arménicas. Desarrollo v disefio melidica a partir de un motivo. Escala Cromitica, Escala
Mayor. Estructuras arménicas tonales, Modos Arménicos. Andlisis de los aspectos formales y
de la composicion. Formas, Frases, Textura, Andlisls de Planos. El arreglo, la orguestacidn,

El uso de 12 voz como herramienta pedagdgica: el tarareo v el canto,

El movimients y el espacio, el movimiento ¥ €l iempo: El espacio como elemento generador
de sentido en la produccitn de la musicalidad ¥ el movimiento: trayectorias v disefios,
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Direccidn, sentido. Niveles, planos. El espacio parcial, el espacio general, desplazamientos y
recorridos. El espacio de interaccisn grupal ¥ sus manifestaciones expresivas. El espacio
intermno: respiracion, ritmo respiratorio, latidos, etc,

Tiempo: cotidiano, extra eotidiane, propio ¥ colectivo, La coordinacion del movimiento a
pardmetros temporales externos. El movimiento en silencio v la pausa. La velocidad en el
movimiento: rdpida, moderada, lenta, Pausa,

El movimiente v las dindmicas vinculadas a la musicalidad: Calidades de movimiento:
movimientos pesados y livianos, cortados ¥ ligados, sostenidos v sibitos, filertes v débiles,
Articulando con el espacio curricular: Técnica de Iy danza | orientacién Mislca y Danza.

CONSIDERACIONES METODOLOGICAS Y EVALUACION

Se priorizard la interaccidn grupal come condicidn pera la bisqueda de expresiones
corporales ritmicas. Se proponen situaciones de produccién individual, grupal ¥ en pareja.
Estos procedimientos metodolégicos se vinculan con ¢l espacio Pricticas Profesionalizantes
I, orientacién Danza y Misica, Descriptor: la Milonga,

Priorizer el trabajo desde |a improvizacién en sus diferentes aspectos, como metodelogia para
propiciar la experimentacion de los clementos basicos del lango ¥ como recurso en la
bisqueda de material de movimiento, Se procura que losflas estudiantes tengan como
horizonte la bisqueda del movimiento no estereotipado, apostando a problematizar las
concepciones de corporalidad y diversidad dentro del tango ¥ las posibles propuestas
artisticas que puedan surgir de estas corporalidades.

Se considera especialmente importante que este espacio garantice el tratamiento plural del
universo de la danza v la mitisica,

Evaluacién procesual enmarcada en el trabajo colectivo,

BIBLIOGRAFIA SUGERIDA

AHARONIAN, C. (2013). Educacidn, arte y misica. Montevideo: Tacuabé. I



COLOSIO V. (2005). Tange para Fivir. Rosario: Editorial Sudamericana Impresos,

CARAMBULA, R, (1995). El candombe. Buenos Aires: Biblicteca de
Ediciones Colihue.

culturs popular

HEMSY DE GAINZA, V. v KESSELMAN S (2003). Milsica y eutonia: o CHErPO &n exiado
de arte. Buenos Aires: Editorial Lumen.

ITELMAN, A, (2002). Textos complindos por Rubén Schumajer. Archivo ltelman, Editorial
Eudeba, Libros del Rojas,

KALMAR, D. (200%). Qué es lg expresiin corporal. Buenos Ajres: Lumen,
KESSELMAN, 5: (2003). £l pensamicnio carparal. Buenos Aires: Lumen,
LABAN, R. (1989). Danza edhicativg maderna, México. Editorial Paidés,

MINISTERIO DE EDUCACION DE LA PROVINCIA DE SANTA FE: (2009 ¥ 2010)
Ensamble de percusion y voz.

THOMET, M. (1966). La educacicn del sentido ritmico, Buenos Aires: Kapelusz.

WVALLADARES, L. (2000). Cantando las Falces. Buenos Aires: Emecé,

L4, GENEALOGIA SOCIOCULTURAL DEL TANGO

Carga horaria anual: 96 horas cltedra.
Cearga horaria: 3 horas edtedra,
Tipo de cursado: anual,

FUNDAMENTACION

El espacio curricular aporta un estudio profinde del desarrollo histdrico del tango argentino
relacionando sus contexios politicos, culturales v sociales. Una comprensidn integral de la
cultura ¥ su contexto, como también de las distintas etapas estéticas v estilisticas dal tango,
permite al estudiante formar un pensamiento critico para abordar wna interpretacitn
consciente de las obras artisticas,
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Entendemos estos procesos como una construceion gencaldgicamente dirigida, considerande
el tango como un suceso socio-cultural ¥ politico cuyo estudio y andlisis apuesta a visibilizar

ese conjunte aleatorio y singular de fuerzas puestas en relacién que rompen la ilusidn de
cualquier ordenamiento lineal,

Se intenta rescatar el conjunto de resistencias v conflictos que le dieron origen, no come algo
necido mégicamente en un tiempo ¥ espacio determinado sino como expresidon de conflictos

¥ tensiones. Se procura dar a entender su origen como fuerzas en tensitn que lo producen.

Abordar el tango genealdgicamente es también poner en relieve la diversidad cultural que lo
integra: la construccidn de una identidad basada en los vinculos, los rituales y la mixtura,

Este espacio pretende abarcar gran parte de los aspectos socioculiurales ¥ politicos desde los
origenes del género hasta nuestros dfas, estableciéndose como un hilo conductor para toda la

carrera de la FAPIC en Tango, con especial atencitn a los acontecimientos del tango rosarino
¥ su zona de influencia.

DESCRIPTORES

Teorias sobre los origenes del tango. La inmigracion en Argentina y su relacidn con el FTT
Afroamericanos y los comienzos del tango. El tango como amalgama de diversas culturas,
Guardia Vieja. Tango prostibulario. Los lugares de la nueva misica en la cuenca rioplatense,

Beile canyengue. El teatro y el saincte. 1880, formacisn del Estado argentino moderno.
Construccidn del relato de la identidad nacional, Rosario como punto estratégico portuario y
agroexportador, Pichincha v la industria del entretenimiento en Rosario.

El tange cancidn. 1917, primer gobicmo popular. Guerdia Nueva, Crisis del 30. Fl cine y el
tango. Las emisoras de radio. La industria discogrifica. Las grandes orquestas, Los cantores
de orquesta. Los letristas, Los estilos. Academias de tango. Tango ¥ peronismo. Las orquestas

rosarinas, Bailes populares en los barrios de Rosario, Las pefias de tango en Rosario. Escuela
Bandoneonistica Rosarina.

Golpe de Estado de 1955. La calda de Perdn. Vanguardia y Revolucion en el tango. Las

corrientes artisticas de vanguardia del siglo XX. Piazzolla ¥ Rovira. La vanpuardia en
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Rosario. El segundo declive: la mayer erlsis estructural del género. Desmantelamiento de |a

industria tanguera: La Nueva Ofla, Rock and Roll, entre otros, Dictadurs y censura. Milongas
clandestings,

Resurgimiento del tango. Década de] *80. Especticulo “Tango argentine”. Cine: El exilio dle
Gardel ¥ Sur. La década del *90 e Argentina. Neoliberalismo v revalorizacion de 1o
autdcteno. Institucionalizacion del tango. Reconfiguracién de la ensefianza en el tango. Las
orquestas escuela. Compailias de danza, Contemporaneidad: nuevos actores sociales en e
tango, fomento, circulacidn y distribucin del tango en tanto bien cultural. Nuevo tango siglo
XXL Desuso de la expresién bailable del tango. El tango escenario: la presencia de
compaiiias de danza en el exterior. Certimenes, festivales ¥ exhibiclones nacionales e
intemacionales, Las milongas del siglo XXI: ritual v contrahegemonia. La problemdtica de
genero: milongas heteronormativas, tanga queer y milongas de mujeres en Rosario, la
prictica del cambio de roles en las clases y en las milongas. Nuevas fusiones en el tango:
vanguardia y heterogeneidad. El tango electrdnico,

ORIETIVOS

® Comprender el desarrollo v evolucion del tango en relacion con el contexto sacial,
cultural y politico en los distintos periodos de su historia.

®  Adguirir la competencia necesaria para elaborar un andlisis v pensamiento critico de
los relatos candnicos de la historia del tango.

® Tener conocimients de los/las princi pales creadores/as v de las obras mas Importantes
del mago en general y del rosarino en particular,

CONSIDERACIONES METODOLOGICAS Y EVALUACION

Serd una estrategia pedagdgica nodal variar la modalidad de trabajo entre investigacitn y
discusion grupal, exposiciones ¥ seminarios, en donde ella docente actie como coordinador
¥ los/las estudiantes como productores activos del contenid para promover su compromiso
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con el aprendizaje propio ¥ de sus pares, estimulanda ¢l pensamiento critico, reflexivo, la
exposicien oral ¥ una actitud creativa,

Se considern imprescindible el uso ¥ andlisis de documentales, articulos, revistas, peliculas,
partituras y textos, entre otros, como también |a revision, lectura ¥ discusion del materizl
bibliografico.

Evaluacion procesual enmarcada en of trabajo colective.

BIBLIOGRAFIA SUGERIDA

AZZL, M. y COLLIER , 8. (2000). Le Gramd Tango. Vida y Misica de Astor Pigzzolln,
Nugva York: Oxford University Press.

BENEDETTL H. (2015). Nueva historia el tango: de los origenes al siglo XX1. Buenos
Adres: Siglo Veintiuno Editores.

CACERES, . (2010). Tango negro. Buenos Aires: Planeta,

CALLIGARD, E. (2021}, & fange en los ples, H v A Ediciones, Editorial de la
Facultad de Humanidades de la Universidad Macional de Rosaria,

CECCONL, . (2017}, La crisiv de 200} y el tango fuvenil: de la protesia Politica y social a las
Jormas alternativas de oFganizacion v expresidn | Recuperado de :
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FERRER, H. (1999), kf fango, su historia v evolucidn, Pefia Lilla — Ediciones Continente,

Buenos Ajres.

FERRER, H. y DEL PRIORE, O, (1999). fnventario del Tamgo. Buenos Aires: Fondo
Nagional de las Artes,

GOBELLO, J. 2002). Miferes v hombres gue hicieron el tango. Buenos Aires: Centro Editor
de Cultura Argentina §.4,

IGLESIAS, A, L. (2011). Genealagia del Tango. Bahia Blanca: Universidad Macional del
sur.
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KALLER, L. 2010y, E fangs en Rosario. Origen v desavrolls de la arguesta Hpica
rosaring, Rosario: UNR Editora,

LENCINA, T, (Comp.) (2011). Escritos sobre iango; Cultira Rioplatense, Peatrimonio de la
Himmemidad, Volumen 1. Bucnos Aires: Centro'Feca,

LISKA, M. y VENEGAS, 8. (coord.) (2016). TANGO: Ventanas del presente I, de la Besta
a la historia musical reciente. IMFC, Buenos Aires, Argentina.

SIERRA, L. A. (2010). Historia de la orguesta tipica, Evolucién instrumental del fango,
Bucnos Aires: Corregidor,

VARELA, G. (2016). Tango v politica, Sexe, moral burguesa Y revolucidn en Argenting
Buenos Aires: Ariel,

ZINNL H. N. (1991), Rosario de Satands, Tomo I, Il y II. Rosario: Fundacion Ross,

1.5. PRACTICAS PROFESIONALIZANTES |

Carga horaria anual: 128 horas citedra,
Catga horaria: 4 horas cdtedra,

Tipo de cursade: snual.

FUNDAMENTACION GENERAL

Esta unidad curricular propone la inmersion de losflas estudiantes en contextos concretos de
produccién artistica, con la finalidad de proveer de diferentes saberes v experiencias a la
comunidad profesional del lango, atendiendo a criterios de variabilidad de Jos piblicos ¥
entomos de produccicn y gestidn.
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L5 1. ORIENTACION DANZA

FUNDAMENTACION

En esta unidad curticular sa Propone que, a partir del contscto con el mundo profesional,
los/as estudiantes tengan oportunidad de analizar, reflexionar ¢ intervenir sobre treg gjes: 1)
Practicas de la interpretacidn/ereacian que les permite formar parte de elencos de danza ¥ asi
recrear instancias que se asemejen a las del dmbito laboral. 2} Pricticas de produccién, 3)
Pricticas de la pestién, haciendo un fuere unclaje en el acontecimiento social-artistico de la
Milonga.

OBJETIVOS

® Realizar tarces de produccion, gestidn y creacion artistica en Tango Danza.
Participar de manera individual o en pequefios grupos, en ensayos, reuniones de
equipos creativos, de produccidn v gestidn, y en experienciss en distintos roles en los
equipos de produccidn,

® Propiciar la participacién v andlisis reflexive en diversos espacios de la Industria
Cultural en los que tengan oportunided de tomar contzcts con coreografos,
vestuarisias, maquilladores, técn icos, escendgrafos v otros protagonistas del quehacer
artistico, abordando los campos de la produccidn artistica del Tango Danza.

® Conocer, vincular y acercar a los/las estudiantes al mundo de la produccion, la gestion
¥ la programacién del circuito milonguero rosarino y de e regién.

DESCRIPTORES

La Milonga
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Creacidn, gestién y produccién del dmbito ritual del tango en la contemporaneidad. La
Milonga como espacio de reunidn social e intercambio de saberes, encuentro entre la danza y
la misica, espacio donde desarrollar actividades inherentes al dmbito laboral de los/las
intérpretes. La heterogeneidad de log/las participantes. Encuentro de la diversidad de estilos,
pocticas, grupos etarios. Visibilidad de minorias v disidencias en el tango. Codigo de
comporiamicnto ¥ construccion de la convencidn.

La prictica de la interpretacion/ereacién para la Milonga

El hecho interpretativo: la interpretacion v la intervencion en el proceso creador. Desarrollo
de la presencia escénica. Modos de ereacifn escénica de la danza y sus diferentes
especialidades: intérprete, intérprete creador, asistente coreogrifice, corederafo, entre otros.
El entrenamiento y la preparacién fisica segiin ¢l marco peético. La Milonga como espacio de
prictica del movimiento a partir de diferentes dispositivos y propuestas de creacién de Tango
Donza. L4 Milongs como un espacio de creacitn escénica. La improvisacion como

acontecimiento escénico v caomo procese creativo.
La prictica de la produceidn de una Milonga

La funcién de produceidn como parte del proceso creativo: de la idea a la realizacion. Los
modelos de produceién y gestion: empresarial, estatal v autogestivo.

Etapas de la Produccion

Preproduccion, produccidn, circulacion, La Produccitn como trabajo en equipe: roles v
distribucién de tareas, Los dmbitos del trabajo de la produccidn:  creativo, téenico,
administrativo v promocional. Recursos de In produccién artistica: humanos, materiales,

tecnicos, fisicos, espaciales, financieros, legales, tiempo. Disefio v desarrollo de un plan de
produccidn.

La prictica de la gestion de una Milonga

El marco de la Industria Cultural como vinculacién del Ambito de la creacién artistica ydela
circulacion. El dmbito estatal v el privado. Elshoracién de base de datos e informacian
necesaria para la circulacion del Tengo Danza: salas, teatros, espacios, festivales, eventos,
milongas, ete. Gestidn ¥ administracidn cjecutiva y artistica de la Milonga, Estrategias para la

generacion y administracién de recursos. Leetura de proyectos artisticos.




CONSIDERACIONES METODOLOGICAS Y EVALUACION

Anilisis y reflexién acerca de las condiciones v caracteristicas de la prictica arifstica del
Tango Danza como profesiin emergente de las acciones concretas en 1a Milenga,

Creacidn y gestidn de I Milonga.

Articulacion con las Pricticas Profesionalizantes 1 de Is orientacian Misica en producciones
comjuntas,

Encuentros reflexivos con coredgrafos, musicalizadores, miizicos, productores, responsables
de espacios culturales, bailarines, e,

Integracion a equipos de produceidn en diversos roles segln las posibilidades de eada caso,
Elaboracion de planes de produccién ¥ gestion de una Milonga.

Acompaflamiento en tareas de produccidn v gestion tales como: articulacion con otras
institluciones, asistentes de montaje, ssistentes téenicos en sonido e iluminacion, operacidn

téchica durante ensayos y funciones, elaboracisn de un plan de comunicacian y difusidn

Elaboracién de provectos en grupo. Asistencia a Milongas de la ciudad ¥ la regién en
distintos roles: plblica, asistente, bailarin‘a, entre oiros.

La practica de conjunto tiens modalidad de taller, lo que implica aprender haciendo,
propiciando la interaccidn ¢ intercambio entre alumnos ¥ docentes como constructores de sus
Propios conocimientos. Observacién directs., Eveluacion mediante observacion del progreso

individual y de interaccion grupal. considerands su compromise, compafierismo y aportes
creativos,
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152, ORIENTACION MUSICA

FUNDAMENTACION

Este espacio curricular propone recrear instancias semejantes a las del dmbito laboral,
permitiéndole al estudiante llevar a cabo tareas vinculadas con el ejercicio de la profesidn
como mdsico’a de tango. A través de la conformacion de agrupaciones musicales se pondrin
en prictica todos los aspectos currculares estudiados en los otros espacios, mediante:
ensayos, conciertos, grabaciones, recitales, tareas de extension a la comunidad, entre otros.

El presente afio tendrd como ¢je central ol acontecimiento artistico, social ¥ laboral de la
Milonga.

OBJETIVOS

@ Experimentar los dmbitos artistico-laborales del tango en primera persona.

® Participar en producciones, gestiones de conciertos, eventos musicales y artisticos
relacionados con el tango.

® Aprender a trabajar en equipo comprendiendo el propio rol como integrante de un

colective, promoviendo el compafierismo v el compromiso artistico.
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®  ARanzar los conocimientos de estudiante-intérprete.

® ldemificarse con el entorno, desempefiarse comprometidamente con la propia tarea y
profundizar el sentido de pertenencia en los imbitos por los que transite.

® Comprender el rol que le toque en cada seccidn del arreglo musical, su correcta
ejeeucion v su relacidn con respecto al resto de la orquesta,

Visualizar el tode, insertarse tambign en el papel de direccién y guia del proceso
creativo grupal,

DESCRIPTORES

En el dmbito prictico el material musical que abordaremos estard enmarcado en los

descriplores del especio curticular Elementos Técnicos del Tango I, exponiéndose a través de
los ensayos grupales.

Prictica de conjunto: afinacién grupal e individual. Conocimiento del repertorio,
Responsabilidad y compromiso con l1a realizacisn de los ensayos y con el grupo.

Produccidn artistice-lsboral: la Milonga como espacio de gestidn y evento cultural, Creacidn

de espacios propicios para la interpretacién musical, dentro y fuera de la institucion.
Organizacién de concierios,

CONSIDERACIONES METODOLOGICAS Y EVALUACION

Basdndonos en la creacitn v evolueitn de las Orquestas Tipicas ¥ conjuntos musicales de
tango, dmbitos de aprendizaje v desarrolle musical ¥ artistico-laboral, es primordial procurar,
para la aproplaciin v resignificacién cultural de nuestros Jovenes, que el aprendizaje sea
colectivo a través de [a prictica de conjunto,

La prictica de conjunto tiene modalidad de taller, lo que implica “aprender haciendo™,
propiciando la interaccitn e intercambio entre alumnos y docentes como constructores de sus
propins conocimientos. Observacién directa, Evaluscion mediante observacidn del rmgresu

\
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individual y de interaccién grupal, considerando su Compromiso, compafterismo y apories
creativos,
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2. SEGUNDO ANO

2.1. POETICA DEL TANGO

Carga horaria anual: 64 horas cdtedra,
Carga horaria: 2 horas céitedm,

Tipo de cursada: anual,

FUNDAMENTACION

Esta unidad curricular llevard a cabo su desarrollo de forma integrada entre los/as estudiantes
de las orientaciones Misica y Danza,

Las poéticas en el tango ccupan un lugar trascendente. Desde sus origones, desarrollo ¥
evolucidn, abordando la génesis, raices y sus diversas influencias observamos que loslas
protagonistas v el ambiente que las constituyen han ocupado un lugar preponderante en la
creacion de un sistema literario representativo e identitario de noestra sociedad. Fste ospacio
es parte fundamental en cuanto 3 una de les camcteristicas mds distinguidas del género: su
heterogeneidad. El modo que tienen sus principales disciplinas (misica, danza y poesia) de
entrelazarse, hace a la personalidad de este acontecimiento artistico que nos atraviesa y nos
constituye como puchlo. La poética tanguera apuesta a la originalidad, la creatividad v Ia
singularidad, intents resaltar la seméntica y lu sintaxis, reivindicando especialmente la

cotidianidad, aquella que transforma lo rutinario y desprovisto de sentido en hecho creativo.

Es por esto que resulta necesaro que elfla estudiante adquieca conocimientos bdsicos v
generales de las principales herramientas que conforman la estreciura poética y literaria del
tango, Volear este aprendizaje a su propia produceidn le permite consolidar conceptos del
género desde una perspectiva atn mds integradora, desarrollando vinculaciones con los
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espacios currivulares: Técnica del Tango, Genealogia del Tango v Estilos Representativos del
Tango.

OBJETIVOS

® Incorporar herramientas bdsicas y generales de la eseritura literaria, contribuyendo a
un mejor desempedio en la comprensién de las estructuras literarias del tango

® Comprender el desarrollo v evelucién de la poética del tango, en relacin con el
contexto social, cultural y politico en los distintos periodos de su historia.

® Propiciar un espacio de ejercitacidn literaria vinculads al tango, que permita el

desarrollo de la creatividad a través de sy practica, fortaleciendo las bases de una
formacion integral,

DESCRIFTORES

Estudio, comprensidn. anélisis y escritura de las estructuras literarias del tango. Introduccin
de conceptos de |a literatura en general, Versificacion. La prosa. El verso,

La métrica. Las licencins poéticas: Sinalcfa, hiato, sinéresis, diéresis, Leyes de acentos
finales.

Larima, Clases de rima: asonante o imperfecta, rima consonante o perfecta, versos blancos o
sueltes. Rima pareads. Cruzada. Rima sbrazada o redonda. Rima MCHOTTima

Estrofas, agrupacitn de versos. Pareado o distico. Terceto. Cuarteto. Redondilla. Quintilla.
Sexting, Soneto.

El ritmo. Diferencia entre texto poético para ser diche v para ser cantado. Clases de versos
por el nimero de silabas. Versos de arte menor: poemas cuyvos versos son de ocho o menos
silabes. Versos de ante mayor: poemas euyos versos son de nueve o mis silabas, Las figuras
Hierarias, ropos o figuras retdricas, Metdfora v simil. Hipérbole. Metonimia. Siné
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Personificacidn, Andfora. Alegoria. Hipérbaton, Onomatopeya, Sinestesia. Oximoron.
Elipsis. Asindeton. Polisindeton. Eplteto. Aliteracién. La jronia. La paradaja.

Antecedentes y origenes, Diversas influencias, F| Cuplé espafiol. Los payadores. La cancion
eriolla, la cancidn prestibularia v la poesia rufinesca,

La primera generacidn (1910): Pascual Contursi, Celedonio Flores, José Gonzilez Castillo-
surgimicnto del famgo concidn. Nuevas temiticas,

La generacion del 26: Enrique Cadicamo, José Gonzdles Castillo, Manueel Romero, Enrigue
Santos Discépolo, Homero Manzi, Francisco Garela Jiménez ¥ Alfredo Le Pera.

1940: Cétulo Castillo, Homero Expésito v José Marfa Contursi,
Calided estética, valor testimonial y evolucion del tratamiento literario,
Homacio Ferrer y los nuevos autores,

El lunfardo.

CONSIDERACIONES METODOLOGICAS Y EVALUACION

Este espacio curricular se dictari en la modalidad de taller, con la intencién de adquirir los
conocimientos a través de la interzccidn entre teorfa ¥ prictica buscando la participacién
activa del estudiantado. La propuesta de trabajo se centrard en la lectura de textos literarios

vinculados al tango, el debate con exposicién tedriea, la propuesta prictica de creacion y la
lectura colectiva de las producciones.

Los trabajos se llevardn a cabo de manera colectiva e individual, Observacién directy. Clase
grupal.

Para la instancia evaluativa se realizarén trabajos vinculados a la poética del tango que
evidencien la adquisicidn de los conocimientos propuestos durante el afio,
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2.2. TECNICA DEL TANGO [1

Carga horaria anual: 128 horas citedra.
Carga horaria; 4 horas citedra,
Tipo de cursado: anual.




B
FUNDAMENTACION GENERAL

La danza ¥ la misica nos encaman, nos habitan, Se gestan v desarrollan convirtiéndose en
relato de vida a partir de lns trayectoring vitales,

Esta unidad currleular proporciona las herramientas y los elementos téenico-interpretativos

que conforman el lenguaje del tango, Aqui la técnica es entendida como un dispositivo
primordial en el engranaje de la carrern,

Los espacios curriculases correlativos (Téenica del Tango 1, 11 ¥ IIl, en comisiones por
orientacién) se encuentran secuenciados en un recorrido que parte de las nociones Eeneraies

para aleanzar las nociones especificas. Los contenidos de ambas dreas son transversales ¥
estdn vinculados desde su concepoidn,

2.2.1 ORIENTACION DANTA

FUNDAMENTACION

Er esta unidad curricular se profundizen los contenidos ofrecidos en Técnica del Tango | v se
desarrollan los componentes que proveen identidad estética y significativa a los saberes

especificos del tango. Se cstablecen las primeras combinaciones compuestas, propias e
identitarias de cada parcja de baile,

Se brindan las herramicntas téenicas para [a interpretacidn de los estilos devenidos de s
grandes orquestas tipicas que siguen las lineas de Carlos Di Sarli, Juan D' Arienzo, Anibal

Troilo y Osvaldo Pugliese. Articulacian con el espacio curricular Estilos Representativos del
Tango,

En este marco, el andlisis sobre lus posibles mutaciones que han ido surgiendo en las

corporalidades dancisticas del tango, pone el foco en ¢l juego de sincronfas y diacronias entre
estas y los estilos que la misica reconoce,

OBJETIVOS




® Identificar |og diferentes estilos en la dang

las distintas épocas,

® Abordar gestos ¥ movimientos desde el marco m

usical para la interpregacian de un
tango.,

® Experimentor v elubirar combinaciones compuestas

que devengan en un estlg
propio.

DESCRIPTORES
Ahnrdnjetéenim-prﬁcﬂm de los distintos abrazos

Reconocimiento y experimentacidn del abragn abierto, del abrazo cerrado ¥ sus diversos

pasajes. Estudio téenico del eje individual v de la parcia y de los contactos en relacisn al
abrazo abierto v cerrado,

La técnica cn las diversas com binaciones de elementos basicos del tango

Los giros y sus combinaciones con oteos elementos como los lapices, los enrosques, las
sacadas, las barridas, las boleas ¥ los ganches. Disefios diversos g las entradas y las salidas &
los giros, Sacadas, barridas ¥ ganchos en las dos modalidades espaciales: circular v lineal.

Estilos:  Canyengue, Milonguero, de Salin, Espectacular ¥  Tange-nuevo,
Experimentacién ritmico corporal

Ritmo milonga y tango on sus diversas ¢pocas, caracterizacién de los maovimicntos, energil,
gestos, dindmicas que las orquestas le sugieren al intérprete. Articulacion con el espacio
curricular Estilos Representativos del Tango. Incorporacitn de movimientos ¥ pasos que dan
calidad ¥ le otorgan matiz a la danza como por ejemplo: los enrasques, los plancos, el lipiz,
los giros milongueros y los giros COMPUESLOS,

Estilo Canyengne

Crillero. Sus rajees afro. E! estilo del corte v la quebrada. Mediados y finales del siglo XIX |
juguetdn, saltado, mucha flexidn, cortes y quebradas.




El Tango 5 principios del siglo XX, década del 3p

Principios del siglo XX, décads del 30, Jul
Biagi, Dos grandes estilos cn relacidn a
tungo del Centro: Tango Milonguera, E

io De Caro, Canaro, DY Arienzo, Danato, Di Sarli,
las orquestas v las zonas dongs ¢stas se desarrollan,
stilos Saldn Caracteristicas v aplicacion,

Estilos Salén; Caracteristicns y aplicaeitn

Complejizacidn del Tango Danza a partic del afio 1950 con lag nuevas composiciones

musicales de |as Orquestas contemporineas: Francini, Pontier, Troilo, Salgin, Piazzola ¥ la
aparicidn del estilo Tange Eseenario o Especticulo. Maria Nieves y Carlos Capes.

Tango especticulo

Conformacién del especticulo tango argenting en 1980. Tango MNueve, Gustave HNaveira,
Olga Besia, Chicho Frumbol, entre otrosfas,

CONSIDERACIONES METODOLOGICAS Y EVALUACION

Encuentros para el abordsje snalitico de temas musicales que posibiliten  futuras
composiciones e improvizaciones,

Identificacidn y diferenciacion corporal de los estilos a partir del andlisis colectivo de las
distintas orquestas v sus cambios epocales,

Acumpafiamiento para 1a deconstruccitn de los esterzatipos del Tango Danza vinculdndolo a
los escenarios v corporalidudes actuales,

Para la instancia evaluativa se realizardn trabajos de manera grupal, individual o en pareja
vinculados a la prictiea ¢: 1 danza, que evidencien la adquisicién de los conecimientos
propuestos para cada afio.
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1.1 ORIENTACION M USICA

FUNDAMENTACION

El misico-intérprete de lango necesita reconccer y poder cjccutar con sy instrumento la
variedad de anticulaciones que constituyen los estilos caracteristicos del género,

Es preciso abordar y contextualizar elementos estillsticos especificos del tango para gue el
estudiante contintie consolidando sus conocimientos para favorecer le interrelacion con los
diferentes espacios curriculares, En este sentido, este espacio curticular tiene estrecha
vineulacidn ean los contenidos de Estilos Representativos del Tango, pertenecients a segundo
aio.

OBJETIVOS



® Consolidar log conocimientos de [gg herramientas  téenjcas que hacen a [a
particularidad del tangg Urgenting

® Poder reconocer ¥ tocar con soltura y facilidad os eslilos mds representativos del

géncro: Di Sarli, 1Y Arienzo, Trojln, Pugliese, Gobhi ¥ Salgin, entre otrgs,

®  Obtener las herram jentgs necesarias para abordar gf repertorio tanguero y
artistica como intérprete instrumentista de fango: modelos de marcacién, melodia
). Aspectos armonicos v formales

enire otros. Dichuz hermmientag estin circunscritas p las particularidades de [o
estilos mencionadas.

DESCRIPTORES

Especificidad de los csilos: Juan Darienzo, Anibal Troflo, Carlos Di Sarli, Osvaldo

Pugliese, Horacio Salgan, Alfredo Gobbi, entre otros. Introduceion a [a vanguardia v nuevas
formas.

Elementos  estillsticos: Tempo, Modelos de Marcacion. Solos v Soli, Variaciones,
Comienzos. Finales, Eficios. Tutii, Melodias Sincopadas, Contrapunto. Eco. Modulaciones,
Texturas. Dindmica. Timbre,

CONSIDERACIONES METODOLOGICAS Y EVALUACION

Este espacio curricular ¢ dictard en In modalidad de taller, con la intencién de adquirir los
conocimientos a través de la prictica,

Se procurard establecer un flujdo intercambio entre el alumnadn y elfla docente, entendiendo
este espacio como un todo o la hora de constrie eonogimientos,

Observacidn directa, Cla. grupal e instrumental.

Fara la instancia evaluativa se realizarin trabajos de manera grupal ¢ individual vinculados &
la préctica instrumental (zjercicios, ejecucidn de obras, entre otros), que evidencien la
addquisicidn de los conociiientog propuestos para ¢cada afio,

{
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1.3, ESPACIO CREAT!VO 1

Carga horaria Anual: 96 Lorss citedr,
Carga horaria: 3 horas c// 1,
Tipo de cursado: anual.

FUNDAMENTACION (FNERAL




av

En la creacién esth lg o cia de lo que somos: es el punto de partida desde donde se

desprenden todas log o ponentes que hacen a nusstra identidad, que a sy ves expanen

ientos, formas y saberes. EJ movimiento de vincular |o histdrico,
lo que nos trasciende, coi 1y posibilidad de ejercitar

fuestras vivencias, pens:

instancias artistico-creativas que inviten
8 la innovacion, no solo psibilita que ella estudiante elabore herramicntas propias, sino que
a su vez desarrolle ¢ .

“do de pertenencia, siendg este aspecto sumamente valioso ¥y
definitoria,

Inmersos en el tango, coi: espacio pretende vincularse estrechamente con o diferentes

CAmpos que conforman |1 curricula, nutriéndose de dstos para un desarrollo creativa
favorable que consalide | leereamiento al género desde ung perspectiva integradors.

2.3.1. ORIENTACION | \NZA

FUNDAMENTACION

Asumiends lo corporal ¢ una dimensién humana resultante de la intima relacién entre
movimiento y subjetivida |, esta unidad curricular recorta su estudio en los sistemas de
ereacidn ¢ improvisacios - 1 danza, entendiendo por tales tanto lag exploraciones sensibles
que potencian el registt) ocrceptual, como la identificacién analitica de los factores que
intervienen. Para ello, rec e los aportes de la Danza Contempordnea v la Danza Contacto-
Improvisacitn, en tantn opertorio de principios ¥ recursos técnicos potenciadores de
namrativas corporales ¢n crmanente actualizacisn. En tal sentido, Ia presente propuesta

inscribe el proceso creat’ o sicmpre vinculado a una estructura energética gue regula |a
relacion entre lo organ'o .« o simbélco. Dicha perspectiva, al cuestionar el lugar de |a
eaica como mers rep o ragmdtica ¥ forma de entrenamiento simplemente muscular,
amplia la potencia incl. v del wabajo fisico ¥y sensorial mediante la consideracidn

respetuosa de fo que de sis ular porta la corporalidad de cada estudiante,

OBJETIVOS




® Acceders lainos -

trabajo de seps

especificas para ¢f |

Contribuir g desr-
la relacidn dej pes
flsicas natyrale:

Favorecer la con :

para la creacisn, 1;

si misma, es degi;

danza, lamadn :

® Propicier el reco

CSPacio ¥ energia |

de los contrastes: o«

DESCRIPTORES
El movimiento y el cues i

El alineamients de
Reconocimiento de ¢

secuenciacion de movim
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Se considera importante el didlogo con la Téenica de Tango I y I, orientacién Danza ¥
Musicalidad v Movimiento,

Pora la instancia evaluativa se realizardn trabajos de maners grupal, individual o en pareja

vinculados & la prictica de la danza, que evidencien la adquisicién de los conocimientos
propuestos para cada afo.

BIBLIOGRAFiA SUGERIDA

HUMPREY, D. (1964), E} arie de crear danzas. Buenos Adres: Eudeha,
ITELMAN, A, (2002). drchivo felman, Buenos Aires: Eudeba,
LABAN, R. (1978). Danza educativa moderng, Argenting: Paidss.
NACHMANOVITCH, 5. (1991). Free Play. Buenos Alres: Planeta.

OSSONA, P. (2002). Tratado de Composicidn Coreogrdficn. Buenos Aljres: Ediciones
[UNA

PATRICE, P. (2000). E! andliziz de fos especiaculos. Buenos Aires: Paidds,

TAMPIMNI, M. {2012). Cuerpos e ideas en danza, Unag mirada sobre el Contact
Improvivaciin. Buenos Aires: Institute Universitario MNacional del Arte.

2.3.2. ORIENTACION MUSICA
FUNDAMENTACION

Los dos afos comelativos que comprende esta unidad curricular, proponen un estudio

progresivo de los pardmetros formales, armdnicos y meladicos del tango.

El aspecto creativo es esencial, ya que todo hecho artdsiico es producto de una indciativa
creadors desde donde surgen los componentes constitutivos del objeto en cuestion. Por lo
tanto, para que la memaria histirica del tango argentino, en lugar de paralizar, invite a In
innovacidn, se torne crucial propiciar dmbitos en que los/las estudiantes, nutriéndose de los

diferentes espacios curriculares, puedan desarrollar su potencial creador.




&1

OBJETIVOS

® Proporcionar al estudiants herramientas analiticas, armdnicas v de orquesiacidn para

incentivar la creacidn artistics, plasmada en arveglos musicales Yfo composiciones
propias,

® Incentivar la produccitn ¥ composicion de obras nuevas que respondan a la
contemporaneidad.

® (Que ¢l estudiante se constitiuya en productor conocimicnto artistico, incorpordndoloe a
los dmbitos profesionales por los que transite.

DESCRIPTORES

Estudio y comprension analitica de las estructuras musicales. Introduccién de conceptos
estilisticos, mménices, contrapuntisticos, formales y del ameglo musical.
Fundamentos Téenicos.

Eseritera: Motivo, Célula motivica. Frase y semifrase. Parte. Melodin secundaria, Melodia
Ligada. Fraseo lipado. Agregado de notas, Eliminacién de notas. Melodia Ritmica,

Articulacion. Direccidn de los movimientos. Adomos. Variaclon, Artieulacién combinada de
VOCes,

Modificaciones ritmicas. Acompafiamientos. Modelos de marcacion.

Aplicacion de los elementos téenicos. Plan de trabajo. Criterios: Formas. Andalisis de lus
farmas elementales. Mecdnica del desamollo. Escerituea del arreglo; Organizacion estructural,
Exposicidn de las partes. Cardcter melédico, riimico ¥y arménico. Conexidn entre las partes.
Orquestacidn.  Registros, Tuttis. Solos. Solis, Combinaciones. Efectos. Formaciones

reconogidas,

CONSIDERACIONES METODOLOGICAS Y EVALUACION

Se dari en la modalidad de taller tedrico-prictico. Clase grupal. Seleccian e implementasion

de técnicas destinadas a la composicidn de arreglos y'o composiciones propias vinculadas
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con el tango de acuerdo al nivel. Supervision activa del progreso e interaceidn de log
integrantes del grupo.

La instancia evaluativa se llevard a cabo de manera individual a ravés de la realizacian de
trabajos vinculados a la composicitn, arreglos musicales, creacicn de ejercicios relacionados
con la prictica del tango, entre otros, que evidencien la adquisicién de los conocimientos

propuestos para cada afio. También se observard Ia cjecucitn grupal al menos en des
momentos del cursado anual.

BIBLIOGRAFIA SUGERIDA

AAVY. (1980). Amlologia del tango rioplatense. vol, |, Buenos Aires: Instituto Nacional de
Musicologia "Carlos Vega".

CASELLA, A. y MORTARI, V. (1987). La técnica de la avquesta contempordnea. Buenos
Adres: Ricordi.

GALLO, R. (5. f). Cwso de Tamgo. Los estilos mds represemiaiivos.  Historie v
caracieristicas distintivas, Inédito,

GARCIA BRUNELLL O. {Comp.). (2008)., Estudios sobre la obra de Astor Pigzzolla,
Buenos Aires: Gourmet Musical.

KOHAN, P. (2010). Ef ADN del Tango: Estudiox sobre lox estilox compasitivos del tango
(1¥20-19335), Buenos Aires: Gourmed Musical,

PERALTA, 1 (2012). La orquesta tivica. Mecdnica y aplicacidn de los fiundamentos téenicos
del tamgo. Buenos Aires: Editorial de Puerio,

RUBERTIS, V. (1997). Teorla completa de la mivica. Buenos Ajres: Ricordi.
SALGAN, H. (2001). Curso de Tango. Buenas Aires: Fundacién Konex.

SCHOENBERG, A. (1979). Tratado de armonio. Madrid: Real Musical




2.4. ESTILOS REPRESENTATIVOS DEL TANGD

Carga horaria anual: 96 horas cdtedra.
Carga horaria: 3 horas cétedra.

Tipo de cursado: anual,

FUNDAMENTACION

Esta unidad currieular |levard a cabo su desarrollo de forma integrada entre los/as estudiantes
de las orientaciones Misica v Dangs,

Resulta esencial que ella eswdiante de lango posea los conocimientos necesarios para
distinguir las diferentes etapas y estilos que se fueron gestando a lo largo del desarrollo ¥
evolucidn del tango, con la intencién de cultiver los sentidos ¥ educar las percepeiones para
proporcionar herramientas & los/las intérpretes. Este espacio abords el estudio, andlisis ¥
reconocimiento de las diversas orquestas, agrupaciones, anistas, compafiias de danza ¥

bailarines que marcaron los estilos mas representativos del tango en las diferentes etapas de
s historia,

Abordando ¢l conocimiento desde el aspecto auditivo, motriz e intelectual, mediante la
asociacion analitica, los estudientes acreditarén, por medio del afio de cursado, un grado de
formacidn basica que les permita profundizar ¥ volear el fendmeno de los estilos en ¢l tango

ul desarrollo de la productividad artistica en el dmbito de lag industrias culturales, tanto en el
baile como en la misica,

Es de suma importancia ¢l hecho de que el tango es. en su esencia, una misice popular
bailable. Par ello, todo procese de evolucién y cambios en el marco musical se traslada,

haciéndose cuwerpo, al movimiento poftico de losflas bailarines/as, milonguerosras y de
CSCENArID,

OBJETIVOS
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* Que el intérprete en tango pueda reconocer ¥ apreciar las diferencias v similitudes de los
estilos, etupas, onquestas, agrupaciones v estilos de baile a lo largo de la historia del género,

® Familiarizar al intérprete en tango con of lengusje propio del genero, pudiendo reconocer
los elementos téenicos que lo constituyen.

® Generar un conocimiento fntegro de toda la evolucién del tango, proporcionando

herramientas sensibles para la creacion o interpretacion,

DESCRIPTORES

Guardia Vieja: andlisis de las corporalidades y los gestos que decantan en un estilo de baile
{canyengue). Cambios en el baile a través del vasco Aln y su vigle a Francis en 1913. Los
conjuntos primitives v las formas de hacer tango. El tango tripartito. Orquesta Tipica Criolla,
Los nuevos conjuntos, El sexteto v los comienzos de Ia Orquesta Tipica. Primeras

grabaciones. El cantor v Jos conjuntos de guitarras.

La epoca de oro: vinculo estrecho entre la misicy ¥ la danza. Baile social masivo. Estilos
arquestales. Bifurcacidn en tradicional ¥ evolucionista a partir del sextetn de Franeisca ¥
Julio De Caro. Déeada del “40: evelucién de las orquestas que generaron inspiracin en los
bailarines. Estilos de baile enmarcados en un barrio por una pareja lider, Década del *50:
diferenciacion de estilos de baile: Milonga y Escenario. Maria Nieves ¥ Carlos Copes, 1983:
especticulo Tango Argenting,

Estilos representativos: arquestas de Carlos [ Sarli, Anibal Trailo, Juan D'Arienzo, Osvaldo
Pugliese, Alfredo Gobbi, Horcio Salgdn y Aster Piazzolla. Orquestas rosarinas, similitudes v
diferencias con Buenos Aires: José ¥ Domingo Sala, Francisco Plano, Héctor Lincoln Garrot,
Antonio Manzur, Domingo Federico, Omar Tomes, Antonio Rins, entre otros,

Fusiones y agrupaciones revisionistas: compositores del periodo de vanguardia y siglo XXI
(Piazzolla v Rovira, entre otrns). Crisis en las décadas del ‘60, *70 v '80. Resurgimiento del
baile. Los nuevos conjuntos.

Aspectos formales para la identificacian, Discriminacién  auditiva de los diferentes
componentes que caracterizan a los estilos, etapas v orquestas Tempe, manipulacion del
tempo, modelos fijos, Nexibilidad. Timbre. Dindmica, Modelos de marcacion: Marcatos en
Cuatro y dos, Yumba, 3-3-2, sincopas v bordoneos, Melodia: Ligada, ritmica. Adomos.
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Variaciones. Finales. Tratamicnio del arreglo musical y orquestacion referidos gl tango,

Solas, solis, tuttis. Texturas. Efectos. Contrapunto. Modulaciones. Ardlisis Yy comprensidn de
las formas.

CONSIDERACIONES METODOLOGICAS Y EVALUACION

Observacion directa. Clase grupal. A través del andlisis suditive de fragmentos de
grabaciones histdricas y de materiales filimicos y fotogrificos, explicar e ilustrar los detalles
estilisticos propios de cads orquesta v sus ¢lapas musicales, como también de los estilos,
elepas y caracteristicas del baile, partiendo siempre de lo general a lo particular, separando y
dividiendo las capas de informacidn musical v danclstica.

Para la etapa evaluativa, se realizarén trabajos pricticos grupales ¢ individuales que den

certeza del reconocimiento de las diferencias v similitudes enunciadas en los descriptores,

BIBLIOGRAFIA SUGERIDA

CALLIGARO, E. (2021). & tango en los pies. H y A Ediciones. Editorial de Ia
Facultad de Humanidades de la Universidad Nacional de Rosario.

CEJAS CALFUQUED, M. y ASTORGA, I. C. (2019). Victoria Colosio. S tfe podés
mover, podés batler, Rosario: Observatorio Iberosmericane de Danza y estudios del
movimiento. OM32 Edicicnes.

FERRER, H. (1999). Ef rarge, su historia y evolucidn, Beenos Aires: Pefia Lillo — Ediciones
Continente.

GALLO, R. (5. £). Cuwrso de Tango. Los estilos mds represewtatives. Hivioria ¥
caracleristicas distintivas. Inédito.

KALLER, L. (2010). E! ramge en Rosario. Origen v desarrolln de la Orguesta Tipica
rosaring. Rosario: UNR Editora.

LISKA, M. M. (2009). EI tange como disciplinador de cuerpos legitimos-legitimadeas,
Buenos Aires: Trans, Revista Tronscultural de Musica. Sibe Sociedad de
Etnomusicologia,
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(2013). La revitalizacion del Baile Social del Tange en Buenos Adires

Neoliberalizme y Cultura Popular duwante i década de 1990, Ethnomusicology
Review. Volumen 18.

LUCIO, M. y MONTENEGRO, M. (2012). “Ideologias en movimiento: nuevas modalidades
del tango-danza". En CITRO, . ¥y ASCHIERI, P, (Coordinadoras) Cuerpos en
movimiento. Anropologia de y desde las danzas. Buenns Ajres: Editorial Biblos,

MOREL, H. (2011). Estilos de baile en of tange salén: wna aproximacion o ravés de sus
evaluaciones verbales. En CAROZZI, M. 1. (Cocrdinadora) Las palabras v los pasns,
Emografia de la danza cn la ciudad. Buenos Ajres: Ed. Giorla.

(2017) Se armd la milonga. Acerea de las politicas, el patrimonio y los
espacios de baile de tango en la ciudad de Buenos Aires, Argentina, Antipoda Revista
de Antrapologia v Arquealogia N° 27, Bogoti.

PUIOL, 5. (1999). Historia del baile, De la milonga a la disco. Buenos Aires: Emecé.

SIERRA, L. A, (2010). Historia de la orquesta {ipica, Evolucidn instrumental del Faige.
Buenos Aires: Corregidor.

SOARES, L. (20135). Son necesarios dos para bailar un fango. Buenos Aires: Corregidor.
TONELLIL, N. (2020). Rosarip de milongas (2008-2018). Rosario: Borselling Imprescs,

UCHITEL, A. (2014-2015). El que baila esencialmente escucha, Buenos Aires: Revisg
Argenting de Musieologia, 191-196,

1.5 PRACTICAS PROFESIONALIZANTES 11

Carga hararia anual; 96 horas edtedra.
Cargn horaria: 4 horas cétedra,

Tipo de cursado: anual,

FUNDAMENTACION GENERAL
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Esta unidad curricular propone la inmersion de los/las estudiantes en contextos concretos de
produccion artistica, con la finalidad de proveer de diferentes saberes v experiencias a la
comunidad profesional del tango, atendiende a criterios de variabilidad de los piblicos ¥

entornos de produccidn y gestion. Sc profundizarin aqui los contenidos zbordados en la
Pricticas Profesionalizantes .

1.51. ELENCO DE PRACTICA ESCENICA DE TANGO DANZ.A

FUNDAMENTACION

Esta unidad curricular tiene como propisito que elfla estudiante lleve adelante un proyecto
artistico de autorfa propin, atravesando las etapas del proceso creativo y 1a escritura del
mismo donde s fundamente la podtica emergente,

Se espera que el/le estudiante se posicione como autora ¥ tome contacto con la resolucién de
los aspectos que entran en juege durante el proceso de creacidn de una obra, como la tensitn
entre coherencia de la misma y la recepeion por parte del piblico.

El proyecto como re-presentacion que anticipa la intencién de hacer algo y la previsién de las
acciones gue es necesario realizar para concretar esa accidn, poner a los/las estudizntes en
situacian de tener que definir estrategias, tomar decisiones v diseflar un plan que oriente el

trabajo a lo largo de todo el proceso de produccidn en sus diferentes etapis.

Este espacio se constituye, por lo wnto, como lupar de integracion y sintesis de los
contenidos, materales ¥ procedimientos  antisticos v tenicos desarrollades en diversos

espacios curriculares de esta FAPIC en general y de lus Pricticas Profesionalizantes [ en
particular.

OBJETIVOS

® Abordar el proceso creativo y sus fases, creando puestas en escena individuales, de

diios, trios o grupales, Diseflar metodologias de trabajo que centribuyan al desarrollo
de los proyecios emergentes.

® Desarrollar yio afianzar la eseritura de provectos artisticos,
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® Integrar equipos creativos, transitando los diversos roles constilutivos de un elenco,

® Crear el Elenco de Prictica Escénica de Danza Tango.

DESCRIFTORES
El proceso ereativo en danza

Fuentes sensibles y emergentes de origen de un proceso creativo. Procedimientos de creacidn
de lenguaje escénico. Criterios de seleccitn v composicién de materiales para su
escenificacion, Disefio de una metodologia de rabajo. La elaboracion de una plataforma

poética de obra. La relaciin que existe entre los procedimientos de creacién escénica y las

modalicades de organizacin de roles dentro de un equipo creativo.

Organizacion del trabajo en el proceso creative

® Articular con les Pricticas Profesionalizantes 17 de Tango Misice en producciones
conjuntas.

Creacion del Elenco de Prdctica Escénica de Tango Danza. Elaboracion de un plan artistico
como heramienta para la creacitn, Eleccitn de los roles: directora, coordinadoria,

productor/n, coredgrafoln, intérprete, Organizaciin de los ensayos. Acciones necesarias para
la resolucion del montaje.

El proyeeto v In escriturs

Formas de escritura durante la elaboracién de la obra. La escritura de proyectos artisticos.
Enunciacién de la propuesta estéica de la obra, concepto, sinopsis, argumento, estructura,
entre otros. El proyecto come instrumento de comunicacion ¥ Eestion de un proceso creativo,

Plataforma poética

Diversos formatos y marcos de referencialidad poética. Relaciones entre escena v espectador,

CONSIDERACIONES METODOLOGICAS ¥ EVALUACION
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Abardar los contenidos de los ejes descriptores de modo simultdneo y estableciendo su
relacién, Orientar las acciones del proceso creativa en Tango Danza tenicndo presente que
cada obra recrea permanentemente sus procesos ¥ contenidos de elaboracidn. Compartir y
socializar las particulares formas de ver v comprender el proceso creativo, ampliando asi el
crilerio para la toma de decisiones gracias a la experiencia acumulada propia v ajena, Se
recomienda ¢l trabajo en grupos, distribucion de roles, organizaciin y distribucidn de tareas v
designacidn de responsabilidades, entre otros. La promocion de la escritura en distintos
formatos, bithcoras, reconstruceitn del camine empirico, cuadernos de ensayos, notaciones
de coreografias, recopilacion de citas de lecturas ¥ de obras de Tango Danzs, entre otros.

La prictica de conjunts tiene modalidad de taller, lo que implica aprender haciendo,
propiciando la interaccion e intercambic entre alumnos y docentes como constructores de sus
propios conocimientos. Observacidn directs, Evaluacion mediante observacion del progreso

individual y de interaccién grupal, considerando su compromiso, compaficrismo y apories
creativos.

BIBLIOGRAFIA SUGERIDA
BARBA, E. y SAVARESE, N. (1988). Anatonria del Actor, México: Grupo Editorial Gaceda,
BRIE, C. (s. I'). Reflexiones lirico—préicticas sobre el actor, Revisia El Tonto del Pueblo.

LEPECKI, A, (2009). Agatar la Darza, Performance v politice del movimienta. Centro
Coreografico Galego, Mercat de les Flors, Universidad de Alcald

PEREZ CUBAS, G. (2011). Cuerpos con sombre. Buenas Alres. Instituto Nacional del
Teatro

ROSALES, E. (2010). Danza, Cuerpo, Obsesion. Revisra DO, Afo VIT (Niimeero 13,
México.

TAMBUTTIL, 8., AMGELELLIL G., EANGU[HETT[, 1. (2004). £ cuerpo del intérprite.
Buenos Aires: Cuadernos del Picadero N° 3, Editorial INTeatro,

VARLEY, 1. (2010). Piedras de Agua. Buenos Alpes: Coleccion Estudios Teatrales, Instituto
Nacional de] Teatro,
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1.5.2 ORIENTACION MUSICA

FUNDAMENTACION

Este espacio curricular permite al esiudiante formar parte de agrupaciones musicales para
abordar la practica musical del tango y recrear asi instancias que sc asemejen a las del dmbito
laboral. Poniendo en prictica todos los aspectos curriculares estudiados en los otros espacios,
se pretende concretar: ensayos, concierios, grabaciones, recitales, tareas de extensién & Ja
comunidad, entre otros. En el marco de las presentaciones on vivo, este espacio tendrd un

esirecho vineulo con la propuests de orfentacion Danza, que toma como cje central ol
seontecimiento artistico, social y laboral de Escenaria.

OBJETIVOS

Experimentar los dmbitos artfstico-leborales del tango én primera persona

Participar en producciones, gestiones de conciertos, eventos musicales y artlsticos

relacionados con el tango.

Aprender a trabajar en equipo comprendiendo el propio rol como integrante de un

colectivo, promoviendo el compafierismo ¥ el compromiso artistico.

®  Afianzar los conocimientos de estudiante-intérprete,

® |dentificarse con el entorna, desempefiarse comprometidameante con [g propia tarea y
profundizar el sentido de pertenencia en los dmbitos por los que transite,

® Comprender e| rol que le toque en eada seccidn del arreglo musical, la correcta
ejecucidn y su relacién con respecto al resto de la orquesta.

® Visualizar el todo, insertarse también en ¢l papel de direccion y guia del proceso
creativo grupal,

DESCRIPTORES

En el dmbito prictico el matedal musical que abordaremos estard enmarcado en los
descriptores del espacio curricular Técnica del Tango 11, exponiéndose a tmvés de los
ensayos grupales.

Préctica de conjunto: afinacién grupal e individual, Conocimiento del repettorio.

]I\.
\
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Responsabilidad y compromiso con la realizacidn de los ensayos y el grupo.

Produccion artistico-laboral: la temdtica de Escenario como espacio de gestidn y evento

cultural. Creacidn de espacios propicios para la interpretacidn musical, dentro v fuera de la
institucidn, Organizacidn de concieros.

CONSIDERACIONES METODOLOGICAS ¥ EVALUACION

Basindenos en la creacidn v evolucitn de las Orquestas Tipicas v conjuntos musicales de
tango, ambitos de aprendizaie y desarrollo musical ¥ artistica-laboral, es primordial procurar,

para la apropiacién y resignificacidn cultural de nuestras Jovenes, que ¢l aprendizaje sea
colectivo a través de la pridetica de conjunto.

La prictica de conjunto tiene modalided de taller, o que implica aprender hociendo,
propiciando la interaccion e intercambio entre alumnos ¥ docentes como constructores de sus
propios conocimientos. Observacién directa, Evaluscian mediante observacicn del progreso

individual y de interaccion grupal, considerando su compromiso, compafierismo y aportes
creativos.
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3. TERCER ARNOD

3.1. EL TANGOD COMO INDUSTRIA CULTURAL — GESTION.

Carga horario semanal: 2 horas cétedra,
Cargs horaria anual: 64 horas citedra.
Tipo de cursado: anual.

FUNDAMENTACION

En los dltimos afios, la cultura ha sido percibida no sélo en su conceplo filossfico v
antropoldgico, sino que ha tomado protagonismo en el universo de las politicas piblicas,

como un bastion de gestion para hacerls circular, visibilizar, fomentar v ser objeto de nuevos
estudias,

El sector economico ne ha sido ajeno a este cambio paradigmitico ¥ sitia a la cultura como
objeto no tangible que debe ser creado, producido v consumido.

Las industrias culturales estdn relacionadas con la produccitn v la distribucidn de los hienes

culturales. Pensar en bienes no tangiblés, s también pensar en el scceso vy &l reconocimiento

de los mismos como derechos culturales (Grimson, 2014), Es posible vislumbrar que las

politicas culturales {Garcia Canclini, 1987) tienen diferentes matices segin el proyecto
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politico v econdmico de [as gestiones en cualquier escaltn estatal, e impactan en el eampo
culivral y Ia circulacion de bienes culturales

Tomands el tango como ebjeto de estudio, pueds suscribirse que ha dejado de ser terrens
exclusivo de la préictica social ¢ identitaria ¥ ha pasado a formar parte, ademds, del circuio
cultural de divulgacion y de la industria creativg

Entender las problemdticas dentro de la gestiin cultural nos fleva a poner en accidn y
potenciar la diversidad de relatos culturales en los cusles se circunscribe el tango,

Podemos articular el tango con tres aristas en donde el andlisis ¥ la reflexidn tienen
injerencia;

@ Con el patrimonio culiural,
@ Con la practica culiural,
@ Con los bienes y las politices eulturales.

Lo Milonga como hecha social perienece, denfro de esta industria, a un circuito econdmico-
turistico: es un lugar de encuentro ¥ prictica en el que como en toda espacio de confluencia
humana, afloren conflictos transversales a la sociedad toda: violencia de género, paridad,
precerizacion laboral. Es necesario tomar este espacio curricular articuldndolo con otras
unidades ¢omo ESI y Genealogla Sociocultural de Tango, para debatir al respecta v tratar de
problematizar aquellas pricticas que denotan el atravesamicnto del patriarcado,

Como Inérpretes en Tango (orientscién Mosica o Danza) es menester ahondar estas

conceptualizaciones y probleméticas, ¥a que son el terreno donde se desarrollard |3 praxis
profesional,

Esta unided curricular compartz dentro del disefic transversal ¥ mtoma espacios de
tenstruceion de conocimientos con las unidades: ESL, Genealogia Sociocultural del Tango,
Pricticas Profesionalizantes L, Il y 1. Dentro del cronograma anual correspondiente articula
con Videodanza (Recursos Digitales en ¢l Tango) y Précticas Profesionalizantes 1I1.

OBJETIVOS

* Abordar de maners reflexiva las problemiticas ligadas al dmbito socio-institucional v
politico de la cultura y de la gestién cultural,
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* Problematizar el rol del Estado en sus diferemes esferas ante lo cultural como practica

subjetivante, como facilitador de acceso a bienes culturales ¥ como potenciador de las
practicas culturales.

* Analizar el acceso a los derechos culturules en gencral y al tango como bien cultural en
particular,

* Historizar los movimicntos autogestivos del tango en Rosario v el Gran Rosario,

DESCRIPTORES

Definiciones de cultura, visiones amplias y restringidas, Cultura de élite, cultura de masas,
culturas populares. La cultura como recurso. La problemidtica de género en la culturs actual
Diferentes interpretaciones sobre las articulaciones entre are, cultura y politica. Estado,
civdadanin y cultura, Politicas culturales. Pricticas culturales. La misica y la danza como
practica culwral. Democratizacidn y  descentralizacion cultural. (En articulacién con
Genealogis Sociocultural del Tango).

Politicas de fomento. Relacién entre Estado vy mercade. La produceidn  cultural
ndependiente. La mundializacion de los bienes culturales. El mercado entre o popular v la
cultura de masas. Turismo culwral. Gestion cultural y mercados. Modo artistico de
produccion.  Autogestibn e institucionalizacién Estatal, Gestidn cultural:  modelos ¥
tipologies de administraciones piiblicas. Estado y cultra. El campo de las politicas
culturales. Financiamiento de 1a cultura, Copyright, derechos de autor. (En articulacidn con
Espucio Creativo Il - Videodanza y Pricticas Profesionalizantes I, 11y ).

Derechos culturales y su relacidn con los Derechos Humanos v las politicas de género. La
construccién del concepto de patrimonio cultural: bienes tangibles ¢ intangibles. Memoria
cultural, El reconocimiento y la difusion de la labor de colectivos rosarinos de mujeres
feministas dentro del ambiente del tango en la elaboracién de protocolos contra la violencia

en las Milongas v la paridad de género en torno a los escenarios, festivales y clases.
{Articulacién eon ESI),

Arfivismo y performance en torno al tango: dimensién cultural en la ciudad de Rosarlo ¥
experiencias nacionales similares.
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CONSIDERACIONES METODOLOGICAS Y EVALUACION

Se sugiere que este espacio curricular se desarrolle en instancias de abierto debate, entre otras
estrategias metodoldgicas. La industria ¥ la gestién cultural son disciplinas jovenes en las que
¢l caudal de escritura se renueva permanentemente entre: lecturas basicas sobre concepciones
clisicas como el arte y la culturg ¥ otras nuevas, donde se plasman indicadores culturales

comemporanens, industrias creativas en expansion v diferentes concepeiones de pricticas
cultirales actuales,

Se considera necesarip que las instancias de evaluacion estén orientadas al estimulo de Ja
escritura de provestos o anteproyectos de investigacion sobre cualquier eje tematico
transversal g esta FAPIC, en articulacitn con log descriptores de esta unidad curricular,
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3.2, TECNICA DEL TANGO 11




Carga horaria anual: 128 horas citedra.
Carga horaria: 4 horas edtedra,
Tipe de cursado: anual,

FUNDAMENTACION GENERAL

La danza ¥ la miisica nos encarnan, nos habitan, Se gestan v desarrollan convirtiéndose en
relato de vida 2 partir de las trayectorias vitales.

Esta unidad curricelar proporeicna las heramientas v los elementos tenico-interpretativos

que conforman el lenguaje del tango, Aqul la téenica es entendida como un dispositive
primordial en ¢l engranaje de la carrern.

Los espacios curriculares comelativos (Técnica dal Tango I, 1 ¥ NI en comisiones por
orientacidn), se encuentran secuenciados en un recorride que parte de las nociones generales

para aleanzar las nociones especificas. Los contenidos de ambas dreas son transversales y
estin vineulados desde su concepeitn,

3.2.1. ORIENTACION DANZA

FUNDAMENTACION

En esta unidad los/las estudiantes abordan aspectos formales v téenicos del Tango Danza
dentro del campo estético-poédtico particular de lo escénico contemporines, en la bisqueda de
la potenciacin y actualizacitn que las nuevas generaciones le imprimen. Se problematizan
ssiereotipos, reinterpretando su carfcter colectivo-sogial ¥ participando activaments en su
resignificacion y deconstruccidn, para incursionar ahora en lo creative desde &l estudio
complejo e integral de todos sus componentes. Didlogo de saberes, vincula entre Ja ldgica de
la danza y el sello personal, pulsional Y espontdnco que le imprime cada bailarin 2 una
interpretacion,  Este espacio, apoyado en los espacios correlativos precedentes, apunta a
profundizar dos dimensiones integradas: la poética v la téenica a partir del desarrollo de ja
intencionalidad en los contenidos y de la toma de decisiones para lo escénico. Articulacidn
ton la unidad currieular Fspasio Creativo 11, \
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OBJETIVOS

® Incorporar nuevos elementos y materiales vinculados a los del afio precedente con
justeza técnica v ritmica.

® Construir sistemas conceptuales complejos wtilizendo técnicas de la danza
contemporinea. Articulacién con el Espacio Creative [

® Promover la interpretacion a través del poder poético v metafdrico.

® Fomentar la capacidad de liberacion sensitiva y perceptiva que abre caminos

creativos.

DESCRIFTORES

Complejidad técnica, espacial v ritmica-melGdicas en las combinaciones de secuencias
de movimientos

Interpretaciin corporal desde el sbordaje téenico de temas musicales. Introducciones,
varizciones, adagios y finales.

Las soltadas: un nuevo recurso espacial para la pareja

Estudio técnico de los distintos passjes de los abrazos cetrados y abiertos a las soltadas.
Capacided de abordarlas en combinacion con otros elementos: soltada con sacada, soltada

con gancho, soltada con giro, soltada con barrida, soltada con bolea.

Las varisciones, Velockdad corporal

Liberacién de las piemas del tronco. Relajacion de piemas y espirales desde la zona superior
a la inferior.

Los adagios

Ejecucidn lenta v ligada de los movimientos. Extensidn, proyeccion. Contraccién, pausas ¥

poses tanguerss, Utllizacidn de los niveles espaciales.




Laos saltosg

Palancas de brazos v piernas. Flexion y extension. Momentum, el empuje de
movimiento.

los cuerpos en

Colgadas ¥ voleadas, Tango nueve

Incorporacién de dos elementos téenicos: cje compartido v fuera de eje. Capacidad de
abordarlos en giro y lineal.

Finales

Diversos recursos para la interpretacién. Abierto, cerradi. Arriba, abajo. Adentro, afuera,
Suave, fuerte. Asimétrico, simétrico. Circular, lineal,

CONSIDERACIONES METODOLOGICAS Y EVALUACION

Se aborderd la construccion de un lenguaje de gran despliegue del movimiento en sentido
técnico y poético, con especial énfisis en las decisiones creativas de cada estudiante a partir
de pautas de los v las docentes,

Laboratorios grupales analiticos v précticos sobre elementos, movimientos y metodologias de
danza conterpordnes.

Capacidad de abordar la creatividad ¥ la interpretacién personal a tavés de la
experimentacién con elementos tenicos ¥ ritmicos,

Para lz instancia evaluativa se realizardn trabajos de mancra grupal, individeal o en pargja
vinculados a la prictica de la danza que evidencien la adquisicidn de los conceimicntos
propuestos para cada afio,

Para la instancia evaluativa se realizasin trabajos de menera grupal, individual o en pareja

vinculados a la prictica de la danza, que evidencien adquisicion de los conocimientos
propuestos para cada afio,

i
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del tango-danza”, En CITRO, 5. vy ASCHIER], P, {coord.) Cuerpos en movimiense,
Antropologia de y desde las danzas. Buenos Ajres: Editorial Biblos,

3.3.2. ORTENTACION MUSICA

FUNDAMENTACION

El misico-intérprete de tango necesita, para lograr un mejor desempefio en la ejecucion de su
instrumento, comprender la evoluciin del género hasta la actualidad.

Es preciso abordar y comextualizar este proceso, donde los estilos de las grandes orquestas
comienzan a diloirse y la masica deja de estar al servicio del baile, Generando asi un
desamrollo mis elabarado de la misma, para que el estudiante consolide conceptos evolutivos
del género que fortalezean Ia inteerelacién con los diferentes espacios curriculares,

OBJETIVOS

® Consolidacién de una técnica avanzada sobre las herramientas téchicas del tanpo
argentino,

® Poder reconocer y tocar con soltura los diferentes periodos musicales del Eéncro,

® Obtener las herramicntas necesarias para ebordar el repertorio tanguers ¥ la ereacidn
artistica como intéeprete instrumentista de tanga,



81

DESCRIFTORES

Muevas Formaciones: Cuarteto de Anfbal Troilo, “Quinteto Real” Horacio Salgdn, “Quinteto
Nuevo Tango™ Astor Piazzolla, *“Vanguatrio”, “Trio Federico Berlingeri”, Eduardo Rovira,
“Sextete Tango”, Omar Torres, Rodolfo Montironi. - Siglo XX1. “El Arrangue”, “Orguesta
Tipica Fernindez Fierro”, “Ramiro Gallo Quinteto™, “Astilleros™, Diego Schissi, entre otros.

Evolucion de los elementos musicales. Ampliacion de las formas. Desarrollo musical, nuevas
composiciones, arreglos y orquestsciones, Cadencias. Fuga. Evolucion arménice. Utilizacion
de armenia modal aplieada a la escala mayor, Acordes modales: Menor melédica v menor
armonica. Desarrolle melodico. Contrapunto. Evolucidn ritmica. Tratamiento de velores
irregulares deniro de los valores regulares. MNuevos patrones ritmicos. Evolucién en el
tratamiento de la textura, Fusiones con otros géneros: jazz, rock, ete.

CONSIDERACIONES METODOLOGICAS Y EVALUACION

Este espacio curricular se dictard en I modalidad de taller, con la intencitn de adquirir los
conocimientos a través de la practica.

Se procurarh establecer un fluido intercambio entre el alumnado v el/la docente, entendiendo

esle espacio como un todo a la hora de construir conocimientos.

Observaciin directs. Clase grupal e instrumental.

Para la instancia evaluativa se realizardn trabajos de manera grupal e individual vinculados a

la prictica instrumental (gjercicios, cjecucidn de obras, entre otrog), que evidencien la
adquisicidn de los conocimientas propuestos pars cada afio,
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3.3 ESPACIO CREATIVO 11

Carpa horaria anual: 96 horas citedra.
Carga horaria: 3 horas cdtedra.
Tipo de cursado: anual,

FUNDAMENTACION GENERAL

En la creacidn estd la esencia de lo que somos: es el punto de partida desde donde se
desprenden todos los componentes que hacen a nuestra identidad, que a su vez exponen
nucsiras vivencias, pensamientos, formas v saberes, El movimlento de vineular 1o histSrico,
lo que nos trasciende, con la posibilidad de ejercitar instanciag srtistico-creativas que inviten
a la innovacion, no sole posibilita que el/la estudiante elabore herramientas propias, sino que

a su vez desarrolle el sentido de pertenencia, siendo este aspecto sumamente valioso y

definitoria.
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Inmersos en el tango, este espacio pretende vincularse estrechamente con los diferentes
campos que conforman la curriculs, nutriéndose de éstos para un desarrollo creativo
favorable que consolide un acercamiento al género desde una perspectiva integradora.

33.1. ORIENTACION DANZA

FUNDAMENTACION

En esta unided curricular se brindan las herramientas y recursos para una formacién
profesional en composicitn coreogrifica de tango. En ella se integran la misica, la poesia, la
denza v las artes escenicas. brindando al estudiantadn 13 capacidad de desarrollar v buscar
desde una perspectiva personal y/o grupal el Tango Danza,

Este campo de conocimiento vincula | investigacidn del hecho escénico ¥ la obra de tango,
prapiciando la constitucion de sensibilidades artisticas v el desarralla del pensamiento
coreogrifico (Tambuttl, 2007), Términos como coreografia y composicion han ido sufriends
deslizamientos y transformaciones desde sus sentidos Iniciales en toda la danza v en la

actualidad resultan insuficientes para dar cuenta de las diversas y heterogéneas formas de
crear dentro del concepto escénico tango.

S¢ propone recuperar el modo cognoscitive de la danza popular tango, que ¢z la
improvisacion para encontrar nucvas maneras de decir en e] acto creativo, de comunicar y

expresar, de bailar atendiendo a los nuevos cugrpes de la contemporaneidad.

OBJETIVOS

® Experimentar y problematizar los sistermag de creacion y formatos existentes que
intervienen en la edificacién del Tango Danza desde 1a perspectiva de |a COMmposicion
coreogrifica y escénica.

® Promover el acercamiento  los SAMP0S que proveen materialidades, fuentes sensibles
¥ recurses para el proceso de creacidn,
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® FPropiciar Ia formacién de corcbgrafas vy coredgrafos, como profesionales que
continuamente invertan sus reglas, sus métodos formales, arman sus logicas y

sistemas de relaciones que posibilitan la construccién de sentidos.

DESCRIFTORES

Tango Escenario o Fantasia

Realizacion coreogrifica. Movimiento y composicién, interpretacion v puesta en escena.
Estudio de los elementos espectaculares que definen las obras coreograficas,

Mavimientos efectistas, trucos y movimientos aéreos. El factor sorpresa. Figuras complejas

dentro del estilo, sus variantes y la adaptacion al estilo personal v propio. Adormnos para el
esconario. La estética a través del tiempo,

Recursos para la composicion coreogrifica

Mocion de cuerpo ¥ percepein, nocién de movimiznto v de sentido, Seleccién de los
materiales. El proceso de trabajo como concepto variable v abierto. Creacidn del formato:
solo, dio, grupo, escena, pieza, instalacion, performance, videodanza, exhibicidn,
documental, exposicitén, obra, entre otres. Dramaturgias del movimiente como tejido de
relaciones de los elementos que conforman una creacion escénica,

Articulacion con la literatura poética del tango, los estilos primordiales del tango, la

videadanza, tecnologias sonoras, performance y los componentes propios de la puesia en
5CENA.

La presencia escénica

La subjetividad en la composicitn escénica v coreoprifica: exigencing en el tango

coreogrifico de escenario y la influencia de otras técnicas. Nociones de autoria de obra,
registro de derechos de autor/a,

Repertorio coreogrifico existente, su andlisis y reproduceiin

El bailarfn intérprete autor, El conocimiento téenico para favorecer el trabajo interpretativa.

La memoria ¢omo mecanismo vertebrador, la repetividn. La situacidn dramitica y el len tije
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escénico. Forma y construccidn del personaje. Relacidn entre el coredgrafp y el intérprete
creador,

Aportes de otros lenguajes

Musicalidad, el lenguaje musical como herramienta de creacion ¥ su relacitn con
compaosicidn coreografica. Paisajes sonoros. Recursos sonoros para la prodeceion escénica
Relaciones entre texto v movimiento, La voz y el texto como energia corperal. Danza y
tecnologias digitales. Utilizacién de tecnologias del sonido. Articulaclén con Videodanza. La
luz como elemento compositivo. Nociones hisicas de iluminacidn. Escenografia. Disefio ¥
utilizacién de tecnologias tradicionales y alternativas.

Articulacitn con las Prcticas Profesionalizantes I, I y I de ambas orientaciones v en
Técnica del Tango 111, orientacién Danga,

CONSIDERACIONES METODOLOGICAS ¥ EVALUACION

La composicidn implica la toma de decisiones sobre la creacidn del arte del tango, de sus
movimigntos, decisiones estéticas ¥ de sentido, de forma v de contenido, Propone que el acto
de erear Tango Danza Escenario sea un discursn especifico con una intencién personal y

comunilaria atravesando procesos creatives con actitud curiosa ¥ ahierta, poniendo en
discusicn posiciones dogmaticas ¥y estercotipadas.

e considera importante el bordaje de los diversos modos de crear en danza en constante
didlogo con marcos tedricos que permitan fundamentar y actualizar los conceptos, los
presupuestos productivos y receptivos de las pricticas artisticas del tango escenario ¥ del
Tango Salén, Es necesario implementar estrategias para el reconocimiento ¥ seleccidn de los
materiales que le interesa trabajar al estudisntade, asi como la valoracion y captacidn
continua de los que van apareciendo durante el proceso. Es fundamental utilizar la
improvisacidn como dispositive para ol acopio de materiales tenfendo en cuenta sus
dimensiones internas; la concepeian, la idea, 13 alenta, Ia toma de decisiones, la préctica, la
blsqueda de acverdos v la sjecucitn, la performance. Se propone el andlisis de) material
audiovisual para reforzar Iz estillstica y ampliar la percepcidn respecto de los detsll
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Esto implica poner en funcionamiento criterios de seleccion ¥ organizacion de los materizles
que van surgiendo en la improvisacién v la experimentacidn con miras a un maontaje
escénico, priorizando tanto el proceso como el producto final en las posibles reformulaciones
cuando estos modos s¢ ponen en didlogo con un plblica,

Mediante un hacer reflexivo se pone en acto el acontecimiento del tango actualizando sy
decir en los nuevos contextos contémporinens,

Para la instancia evaluativa se realizarin trabajos de manera grupal, individual o en pareja

vinculados a la prictica de la danza, que evidencien la adquisicién de los conocimientas
propuestos para cada aflo,

BIBLIOGRAFIA SUGERIDA

ARAIZ, 0. v otros {2007). Creacidn Coreogrdfico. Buenos Aires: Libros del Rojas
Universidad de Buenos Aires.

ASSUNCAQ, F. y otros. (2007). La historia del Tango, la guardia vieja, Buenos Aires:
Corregidor,

DINZEL, R. (199%). EI Tango esa ansiosa biisqueda de libertad, Buenos Alres: Corregidor.

FERRER, H. {1996). FI siglo de ore del fango: compendio Hustrado de sy historia, Buenos
Aires: Manrique Zago Ediciones.

HUMPHREY, D. (1959). El arte de crear danzas. Buenos Aires: Eudeba,
ITELMAN, A, (2002). Archivo ftelman, Buenos Ajpss: Eudeba,

LABATTE, B. (2006). Teawo—darza: Los pensamientos y las prdcticas, Cuadernos del
Picadero N°® 10. Buenos Aires: TN Teatro,
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MATAMOROS, B. (2008). La cludad del tengo, Tango historico v sociedad. Buenos Aires:

Cialerna.

NAL KLAPWUE, M. (1999), Tangs, un baile Men porfefo. Buenos Aires: Corregidor.

ROSEL, W, (1958). Cosar de negros. Buenos Aires: Hachetiz,

TAMBUTI, 5.; ANGELELLL, G., SANGUINETTL, 1. (2004). El cuerpo del intérprete.
Cucadernos del Picadero N° 3. Buencs Aires: INTeatro.

3.3.2. ORIENTACION MUSICA

FUNDAMENTACION

Loz dos afies commelatives que comprends este espacio curricular, proponen un estudio
progresivo de los pardmetros formales, amménicos y melédicos del tango.

El aspecto creative es esencial, ya que todo hecho artistico es producto de una iniciativa
creadora desde donde surgen los componentes constitutivos del objeto en cuestién. Por lo
tanto, pam que la memoria histdrica del tango argentino, en lugar de paralizar, invite a la
innovacion, se toma crucial propiciar ambitos en que losflas estudiantes, nutriéndose de los

diferentes egpacios curriculares, puedan desarrollar su potencial creador.

OBJETIVOS

® Proporcionar al estudiante herramientas analltices, armdnicas ¥ de orquestacion para
incentivar lo creacidn amistica, plasmada en arreglos musicales yio composicicnes
propias.

® Incentivar la produccién y composicion de obras nuevas que respondan a la
contemporaneidad.

e
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® Que el cstudiante se constitiya en productor del conocimiento artistico,
incorpordndolo a los dmbitos profesionales por los que transite.

DESCRIPTORES

Profundizacitn de conceptos estillsticas, arménicos, contrapuntisticos, formales y del amreglo

musical. Trabajo sobre aspectos arménicos, ¥ melddicos. Ameglos: técnicas de escritura a
varias voces y orquestacion,

Desarrollo créativo en el momento de componer, o al erreglar obras més tradicionales,
Intensificacidn en el desarrollo de composiciones yfo arreglos musicales de los propios
estudiantes para conjuntos instrumentales vio mixtos (vocalfinstrumental), Integracidn de
propuestas de los estudiantes en la unidad curricular Pricticas Profesionalizantes ¥ en otrag

formaciones piblicas, privadas e instiucionales afines,

CONSIDERACIONES METODOLOGICAS ¥ EVALUACION

Se dard en la modalidad de taller tedrico-prictico, Clase grupal. Seleccion e implementacidn
de téenicas destinadas a la composicion de arreglos yio composiciones propias vinculadas

con el tange de acuerdo al mivel. Supervisibn activa del progreso ¢ interaccion de los
integrantes del grupo,

La instancia evaluativa se llevard a cabo de manera individual 2 través de la realizacién de
trabajos vineulados a la composicidn, armeglos musicales, creacién de gjercicios relacionados
con la préctica del tango, entre vtros, que evidencien fa adquisicidn de los conccimientos

propuestos para cada afio. También se observard ln cjecucitn grupal al menos en dos
momentos del cursado anual,

BIBLIOGRAFIA SUGERIDA

AAVV. (1980). Amologia del waneo rioplatense, vol J. Buenos Ajres; Instituto Macional de
Musicologia "Carlos Vega®.

CASSELA, A. y MORTARL, V. (1987). La tdenica de Iz orquesta comlempardnea. Buenos
Adres: Ricord;,




GALLO, R. (5. [). Cwrso de rango, Los esitlos mds representativos. Historia y
earacteristicar distintfvas, Inddito.

GARCIA BRUNELLI, ©. (Comp.). (2008). Estudios sobre la obra de Astor Piazzolla,
Buenos Aires: Gourmet Musical,

KOHAN, P. (2010). £1 ADN del tango: Estudios sobre lox estilos composiiivas del tango
(1920-1935). Buenos Aires: Gourmet Musical.

PERALTA, ). (2012), La orguesta tipica, Mecdnica ¥ aplieacidn de los fiundamentos téenicos
ded rango. Buenos Aires: Editorial de Puerio.

RUBERTIS, V. (1997). Teoria completa de la miisica. Buenos Aires: Ricardi.
BALGAN, H. (2001). Curso de Tango. Buehos Alres: Fundacin Konex,

SCHOENBERG, A. (1979). Tratado de armonia. Madrid: Real Musical,

3.4. RECURSOS DIGITALES EN EL TANGO

Carga horaria anual; 96 horas cdtedra.
Carga horaria: 3 horas citedra,
Tipo de cursado: anual,

FUNDAMENTACION GENERAL

Las transformaciones tecnolégicas v el papel de los medios de comunicacién han modificado
Ios procesos de creacion, produceidn, distribucidn v consume de bienes culturales. Debids s

esto, en [a actuslidad el uso de recursos tecnoligicos digiales se ha tornado imprescindible
para el desarrollo de la creacion anistica.
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Poseer conocimientos basicos de los dispositives electrinico-digitales para interactuar con
fluidez tanto con la comunidad artfetica coma con el phblico receptor, ha generado la
necesidad de una formacion integral de los sofiwares de praduccion de contenido digital.

34.1. VIDEODANZA

FUNDAMENTACION

La danza -al igual que la misica- presenta la peculiaridad de ser un arte intangible y fugaz
que se funde en los cuerpos de quienes la realizan ¥ perece al concluir el movimiento, Con el
advenimiento de la reproducibilidad técnica pudicron dejar huella para sn experiencia. Sin
embargo, la representacion de la danza ha sido incompleta v estética pricticamente a lo largo
de toda la historis, Por (himo, v liberada de la fotografia, las técnicas cinematogrificas han
permitido reproducir la experiencia de su movimiento real,

El vinculo del tango y el cine en nuestro pais ha sido histdrico, estrecho y profifice. “Tanga™
fue nuestra primera pelicula sonora en 1933; aunque la primera escena de tango filmada fue
en 1915 en la version muda de “Nobleza Gaucha®, Luego siguieron numerosas producciones,
algunos de cuyos directores fueron cantantes, bailarines, escritores y misicos de tango. Cruce
de lenguajes que ha posibilitado nuevas producciones artisticas ¥ representaciones del Cuerpo.

La Videodanza toma como premisa que en la actualidad los limites que dividieron las
disciplinas artisticas no se manifiestan de modo tan definido ¥ que las lineas que conformaron
se perciben como difusas divisiones, se convieren hey en un lugar desde donde desplegar
nuevas aventuradas mixturas, Producciones artlsticas v reflexiones tedricas sobre el lenguaje

de Videodanza son formadores de experiencias estéticas ¥ nuevas sensibilidades.

Se considera la Videodanza un lenguaje hibride, por lo cual para crear una obra es necesario
adquirir conocimientos especificos de ambos len guajes que la componen. A la vez, estudios ¢

investigacionss ponen a jugar categorizaciones y anilisis particulares en torno a la
Videodanaza,

Los/las esiudiantes de la Videodanza podrin acercarse a ellos y crear propuestas, Danzas
imposibles, cuerpos amplificados, entormos inéditos, configuraciones espaciales ilimitadas,
temporalidudes alteradas. Corporalidades dentro v fuera del tiempo y del espacio. Este campo
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de posibilidades que propician el encuentro de tecnologia ¥ danza son: Videodanza,
Coreocinema, Danza para la pantalla v Danza para la chmara.

En la actualided existe un amplio interés en el lenguaje ¥ una posibilidad cfectiva de
realizacidm, facilitado por el acceso a la tecnologia y las plataformas digitales de visibilidad.
En funcidn de esto, el presente programa busca transmitir herramientas concretas v material
tedrico que potencien cfectivaments la actividad de los/las estudiantes desde wna mirada

interdisciplinaria con el fin de que desarrollen sus trabajos desde una perspectiva integral.

Esta unidad curricular aporta recursos para penerar produceiones y es una herramienta de
didlogo imerdisciplinar en €l momento de formar equipos de trabajo en clase y para un firturo
profesional. Permite analizar los acercamientos, tensiones v afinidades entre las nuevas
weenologlas del tango, su mdsica v danza,

Es preciso extender, expandlr y wisibilizar dichas categorizaciones, producciones y
experimentaciones, con herramientas v reflexiones hacia el tango, es decir hacia todo su
potencial y sus actividades, tanto dancistica coma musical para imtegrarlo aln més a dichas

produgcciones.

OBJETIVOS

® Acercar y profundizar los elementos ¥ dispositives fundzmentales al género y al

ienguaje de la Videodanza.

® Analizar el origen, recorrido v estado actual de la Videodanza en torno al ango a
nivel nacional v lacal

® Desarrollar la creatividad a través de las herramientas del lenguaje de esta disciplina.

DESCRIFTORES
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Nociones de composicitn (euadro, plano, ete,)

Ampliacién de Ia percepeién visual a ojo descubierto ¥ con cimara (luz, textura, color) y su
aplicacion en la prictica de rodaje. La nocién de guitn en Videodanza,

Diiloge edmara-cuerpo

El lugar de la improvisacidn, Movimiento de cimaras-movimiento corporal. Relacién,
gsinergia ¥ contraste,

Edicitén en eimarn

Roles de una realizacidn, la nocion de colaboracian, La esherencia estilo-lenguaje-técnica,
Organizacién en las fases de produecidn, presupueste ¥ confommacion del equipo técnico.
Analisis del piblico destinatario de estc tipo de producciones ¥ cudles son los canales
posibles para gestionar la financiacién necesaria. Articulacién con el espacio curricular El
Tango como Industria Cultural. Principios fundamentales de la forma artistice. La unided.
Repeticién unificante: unidad temdtica. La variedad. El contraste. E] desarrollo progresivo,
El proceso selectivo. Estilo, Estéticas. Espacio-tiempo.

Recorrido histdrico

El tangn visto desde: las artes plésticas, la Fotografia, cl Cine, €l Video, el Videoame, Ia
Videodanza.

El lenguaje audiovisual

Niveles de representacién: contenidos, modalidades ¥ nexo, El relate audiovisual, Divisidn
del diseurso filmico: secuencia, escena, toma. Composicion sobre el ser humane. Ligica real

y logica audiovisual. Posiciones de cdmara. Movimientos de edmara. Movimienta interno de
|a toma,

Edicion: Softwares

Seleccion de tomas, Continvided, Transiciones. Ritmo, misica ¥ senidos. El contrapunto en
montaje.

Produceion de una obra de Videodanza

g
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Equipo de trabajo, roles, presupuesto v planificacion, Preproduccién, produceidn, rodaje.
Guiones: literario, téenico, Story Board,

CONSIDERACIONES METODOLOGICAS Y EVALUACION

Se propone que este espacio curricular se desarrolle mediante clases tedricas ¥ pricticas con
debates permanentes. Con prdctica experimental ¥ ejercicios en tomo al didloge cdmara-
cuerpo, basados en la improvisacién y observacién, dardn paso a la planificacion y
realizacién de un producto sudiovisual donde se vean plasmados los conocimientos
adquiridos en la unidad curricular, todo ello atravesado por la poética del tango, Es necesario
articular con los espacios de Pricticas Profesionalizantes 1, 11 y L

Evaluacién procesual enmarcada en el trabajo colective,

BIBLIOGRAFiA SUGERIDA

ALONSO, R. (2000). Del iamge a lao Videodanza, Deanza para la cdmara en Argenting.
Cérdoba: Centro Cultural Espafia-Cordoba, Ed. Trilogla.

BERGER, J. (1972). Mados de ver. Londres, Ed: British Broadeast, Corporation ¥ Penguin
Books,

BROOKS, V. (2006) Danga em foce. Rio de Janeiro: Ed: C.C. Telemar.

CARLSON T., TABACHNOCK, K. (2018). Merce Cunningham Ceniermial: lo elewental, lo
impredecible, lo inesperado. Festival VideoDanza Buenos Aires, REDIV, Red
Iberoamericana de Videodanza Fundacitn Cunningham. (Instalacién multipantalla)

CERIANL, A. {2009). El descemtramiento: cuerpo-danza-interactividad, Indagaciones en
ierritorio de la interactividad v el uso de las nuevas ecneloglas aplicadas a lax

practicas corporales, compasitivas v estéticas. Argentina: Universidad Nacional de
La Plata,

GLUSBERG, J. (1982). El arte de la performance, Buencs Aires: Arte Gaglianone.

LEPECKI, A, (2009). Agotar la danza: perfarmance ¥ politica del movimiento. Espafia:
Universidad de Alcali: Cuerpo de letra, danza v pensamiento,
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MONROY ROCHA, X, v RUIE CARBALLIDO, P. (2018). £ Cruerpo en Fideodanza,
México: Ed: Universidad de las Américas Pucblas,

(2015). Memoria histérica de la
Videodamnza, México: Ed: Universidad de las Américas Puchias,

(2017, Videondamza: Creacidn
hibrida. México: Ed: Universidad de las Américas Pushlas,

TEMPERLEY, 8, SZPERLING, 8. (2010). Terpsicore en ceros y umos ensayvos de

Fildeodanza, Buenos Alres: Guadalquivir, Compilado Festival Internacional de Video
Dianza Bs, As,

TEMPERLEY, 5. (2017). Videodanza, complejidad v periferia, Argentina: Ed: RGC libros,

VALLEJIOS, M. F. (2007). En tormo Al Videodanza, Dimensidn Mandala, [Tesis de
licenciatura] Rosario: UN.E.

VIRILIO, P. (1988). Estética de la desaparicién, Bareelona: Ed: Anagrama.

3.4.2. ORIENTACION MUSICA
FUNDAMENTACION

En la actualided, los recursos tecnolégicos se han comstituide como una herramienta
indispensable para la creacidn artistica, En este sentido, para poder desarroliarse

profesicnalmente, el misico instrumentista necesita poseer conocimientos hisicos de edician
de partiuras, audio y video.

El espacio curricular propone la ensefianza de softwares para la escritura v edicidn de
partitures y para la edicion de audlo y video, Aplicacién de recursos informdticos en la
elaboracién de archivos musicales. Clases tedrico-practicas con finalided de proyectos de
creacion de repositorios, biblioteca virtual, drea de investigacidn ¥ archivo de la carrera,



OBJETIVOS
® Poseer conocimientos bisicos de edicién de partituras, audio y video,

® Poder realizar v contribuir con los proyectos musicales, artisticos v reposiiorios
digitales de la FAPIC en Tango,

DESCRIFTORES

Software de escritura musieal

Instalacién de software: creacién  de plantilla instrumental, tipos de plantilla,
personalizaciones, tipografla, compds, armadura de clave, tempos y textos, ingreso de nofas,
Keypad. Lineas, textos de tempo, expresion ¥ técnica, armado de plgina de presentacidn,
valores irregulares, compases, agregar-quitar-vaciar, barra de compds, claves, armaduras de
claves, remarcador. Nocicnes basicas de las preferencias. Nociones basicas del maguetado.
Armadura de partes, preferencias, tamafio, vuelta de hoja, textos.

Software de Audio

Instalacidn de software. Principales programas de grabacion (DAWs. Audic Digital Estecién
de trehajo) y plugins. Ruteo y niveles de sefiales, Medidores de niveles. Formatos de
grabacion {meno, estéren v multicanal). Track Tempiates. Project Templates,

Gestidn de grabacion: Pre-roll, Punch-infout, Post-roll. Modos de monitores al grabar (Tnput,
Auto, Ne Input), Gestidn de Latencia. Criterios de cadenas de procesos de audio. Interface de
control remoto via web. Monitoren del cuarto de contral ¥ mezelas de retormno.

Software de Video

Personalizacién del espacio de trabajo. Conocimiento sobre la interfaz del software v el Mujo
de trabajo. Crescidn, apertura, configuracion y ajustes de provectos, Importar archivos.
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Principales herramientas de edieidn, Guardar proyectos vy almacenamiento automatico.

Transiciones de video. Importar archivos miiltiples. Exportar el video {formatos),

Creacidn de titulos. Formas, rellencs, contornos, sombras ¥ desplazamiento. Cambio ds
escala, duracidn, velocidad v entrelazado, Creacion de pistas miltiples. Aplicacidn de efectos
de video, Ajustes de efectos. Creacidn de transparencia v colores salidas con  mafes,
Movimiento. Aplicacién de efectos v transiciones de audio. Utilizacion de méscaras, canales
Alpha y croma, Captura de video. Farmatos de exportacién. Animacion, Multicémars,

CONSIDERACIONES METODOLOGICAS Y EVALUACION

Se¢ experimentard de manera individual ¥ grupal con el procesamiento, intervencisn ¥
montaje de sudio, video y escritura de partituras digitales.

Tratamiento de limpieza de audios antiguos. Creacidn de videos, articulacién con otras
unidades curriculares: Espacic Creativo, Técnica del Tango con orientacién en Musica v

Pricticas Profesionalizantes. Realizacion de sudio ¥ video para las plataformas de la FAPIC,

La evaluacién se realizard o través de trabajos practicos de digitalizacion de partituras
ereacion v edicion de videos v audios,

BIBLIOGRAFIA SUGERIDA
AMOROSO, A. (1999), Somidn dighial. Buenos Aires: Enere.

BORWICH, 1. (1996). Micrdfonos: tecrologia y apifcaciones. Gipuzkoa. Espafia. Escuela de
cine v video,

CALVILLO CASTRO, A. (2009). Fundamentos diddcticos de las Nuevas Tecnalogios
Aplicadas a la Misica I : Misica y edicidn de sonido, Espafia: Antonio Jesus Calvillo
Castro ed.
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_ (2009). Fundamentos didicticos de lay Nuevas Tecnologias
Aplicadas a la Misica Il : La edicitn de pariiiuras ¥ su diddctica. Espafia: Antonio
Jeshs Calvillo Castro ed,

CHION, M. (1993). Audiovisidn. Inroduccidn a un andlisis confunte de la imagen v el
sonido. Barcelona, Buenos aires: Paidée.

DPA Microphones (2006). Stereo recording with DFA Microphones. DPA Microphones,
Recuperado de: hrp: i

EARGLE, 1. (2005). The Microphone Book, Burlingion. Oxford: MA: Focal Press,
EISENSTEIN, 8.M. (1959). Teoria v técnica cinematagrifica. Madrid: Rialp.
GARCIA BARROSO, 1. (2008). Realizacicn audiovisual Sintesis.

MARTIN, G. (2004). Introchection to Sound Recording, University of Melbourne.
MC GRATH, D. (2002), Mowtaje y Posproduccidn. Buenos Aires: Octano.
MILLERSON, G. (1991). Manual de produccitn de video, Madrid: Paraninfo.

PATMORE, C. (2004). Curso Completo de animacidn: Los principios, prdeticas y iéenicas
de una animacion exitosa, Barcelona: Ed. Acanto.

3.5 FRACTICAS PROFESIONALIZANTTS 111

Carga horaria anual: 128 horas cdtedra.
Carga horaria: 4 horas cétedra.
Tipo de cursado: anual,

FUNDAMENTACION GENERAL
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Esta unidad curricular propone la inmersion de los/las estudiantes en contexios congretos de
produccidn artistica, con la finalidad de proveer de diferentes saberes y experiencias a la
comunidad profesional del tango, atendiendo a criterios de variabilidad de los prblicos ¥

entormos de produccidn y gestidn, Se profundizardn aqui los contenidos abordados en
Pricticas Profesionalizantes [ v IL.

3.5.1 ELENCO DE PRACTICA ESCENICA DE TANGO DANZA

FUNDAMENTACION

El sbordaje al proceso creativo coma objeto de estudio ¥ experimentacién. Desde este punte
de vista s¢ propone al/la estudiante ¢l trabajo con diversos métodos de composicion -
creacion considerando al Tango Danza come lenguaje poético y escénico “con™ las
corporalidades y el movimiento. En este sentido se pone un énfasis especial en el

reconocimiento de sus relaciones con otros lenguajes artisticos ¥ la profundizacién de lo
abordado en los espacios de Pricticas Profesionalizantes I vl

Esta unidad curricular se plantea como encuadre pard la produccion de reflexion v didlogo
entre ¢l proceso creative en Tango Danza v su articulacién con las practicas profesionales
artisticas. Este abordaje configura ademds un campo de praxis acerca de las modalidades,
fases y etapas que constituyen dicho proceso desde el punte de vista grupal e individual.
Propone al v la estudiante un proceso de creacidn escénica generado en un entramado grupal
con resultantes finales que se acerquen & formatos individuales o colectives seglin los

requerimientos y particularidades de los diversos procesos creativos.

El marco para dicho proceso se despliega o partir de diversos dispositivos de explorscion,
improvisacian, seleccion y sintesis de materiales para la escena buscando que ella estudiante
asuma de modo creciente autonomia artistica, estética ¥ poctica. Con un fuerte arraigo en las

intervenciones urbanas callejeras v escenarios no convencionales.

La propuesta consiste en desarroller dispositivos artisticos/corecgrificos que pongan en
marcha procesos grupales de compesicién escénica en los que se sbordan las carncteristicas
del Tango con el propdsito de favorecer la construccidn de plataformas poéticas desde las que
se desplegardn las propuestas artisticas.
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El presente afio tendrd como eje central al acontecimiento artistico, social ¥ laboral de la
Intervencion,

OBRJETIVOS

® Adquirir autonomia en el proceso creativo y de gestion/produccién, Tendientes a
abordar teméticas emergentes de la configuracisn sociocultural,

® Lograr sistematizer la integracion v sintesis de toda lo acontecido en los distintos
espacios de esta FAPIC en Tango.

® Congebir a los espacios urbanos y escenarios no cenvencionales como espacios
posibles de abordar e intervenir.

® Configurar una praxis de creacidn que conciba a lo colective como  agente
fundamental del proceso creativo,

DESCRIPTORES
El proceso creativo

Dispositivos para el reconocimiento de fuentes sensibles ¥ puntos de partida. Configuracitn
de [a idea y sus posibles desarrollos. La auteria en el marco de lg creacidn colectiva, EI
ambito de la grupelidad para la creacicn.

Materialidades escénicas v procedimientos compositives de lenguaje

Marcos y dispositivos de la improvisacion como modalidad de creacidn de materiales
escénicos de movimiento ¥ accidn. Méiodos de composicién espontdnea. Identificacitn v
trabajo con diversos elementos compositivos tales como: obietos, paisaje sonoro, recursos
pldsticos, entre otros. Dramaturgias del movimiento; secuencias de mavimiento, secuencias
de acciones, articulaciones, guiones,

La situacion escénica: temporalidad y espacialidad

Plataforma poética. Diversos formatos y marcos de referencialidad poética. Relaciones entre
eseena y espectador. El Artivismo comeo disparador creativo en el Tango.
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CONSIDERACIONES METODOLOGICAS Y EVALUACION

Se sugiere abordar los contenidos de los tjes descriptores a partir de dispositivos individuales
¥ grupales que estimulen diversas situsciones de autoria: eseritura podtica del tango, escritura
automitica, cartografias, ejercitaciones de expresion plistica, registros fotogrificos v de
video, entre otms. Se recomienda orientar las ncciones del proceso ereativo en Tango Danza
teniendo presente que cada obra recrea permanentements sus procesos y contenidos de
eloboracién. Compartir v socializar |as particulares formas de ver v comprender el acto
creativo, ampliando asi el criterio pam la toma de decisiones en relacion a I experiencia
acumulada propia y ajena. Propiciar el trabajo en grupos, la distribucion de roles v tareas, la
organizacion  y designacion de responsabilidades, entre otros. La promocitn de la eseriturn
en distintos formatos, biticoras, cuademos de ensoyos, esquemas, dibujos. Se sugiere
facilitar Is herramientas para la escritura del proyecto de obra, considerando que un proceso
treativo es a su vez una prictica in vestigativa,

La prictica de conjunto tiene modalidad de taller, lo que implica aprender haciendo,
propiciando la interaccion e intercambio entre alumnos ¥ docentes como constructores de sus
propios conocimientos. Observacidn directa. Evaluacion mediante observacion del progreso

ndividual y de interaccién grupal, considerande su compromiso, compadierismo y apories
creativos.
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3.5.2, ORIENTACION MUSICA

FUNDAMENTACION

Este espacio curricular permite al estudiante formar parte de agrupaciones musicales para
abordar la prictica musical del tango v recrear as! instancias que se asemejen a las del dmbito
laboral. Poniendo en prictice todos los aspectos curriculares estudiados en ks otros espacios,
s¢ pretende concretar; ensayos, conciertos, grabaciones, recitales, tarezs de extension a la

comunidad, entre otros. El presente afio tendrd comeo eje central el acontecimiento artistico,
social ¥ laboral de la Intervencitn,

OBJETIVOS

® Expetimentar los dmbitos artisticos-laborales del tange en primera persona

@ Participar en producciones, gestiones de conciertos, eventos musicales y artisticos

relacionados con el tango.

Aprender a trabajar en equipo comprendiendo su rol como integrante de un colectiva,

promoviendo el compafierismo y el compromiso artistico

®  Afianzar los conocimientos de estudiante-intérpeets.

Identificarse con ¢l entorno, desernpefiarse comprometidaments con la propia tarea v
profundizar el sentido de pertenencia en los dmbitos por los que transite,
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® Comprender el rol que le toque en cada seccisn del arreglo musical, la corrects
ejecucion y su relacidn con tespecto al resto de la orquesta,

® Visvalizar el todo, insertarse también en el papel de direccion y gula del proceso
creativo grupal,

DESCRIFTORES
Prictica de conjunto: afinacion grupal ¢ individual, Conocimiento del reperorio.

Responsabilidad y compromiso con la realizacién de los ensayos y con el grupo,

Produccitn artistico-laboral: la teméatica de Escenario como espacio de gestion y evento
cultural. Creacisn de espacios propicies pars la interpretacién musical, dentro ¥y fuera de la
institueion. Organizecion de concierios,

En el imbito prictico, ¢l material musical que abordaremos estard enmarcado en los

descriptores del espacio curricular  Elementos Téenicos del Tango [11, exponiéndose a través
de los ensayos grupales,

CONSIDERACIONES METODOLOGICAS Y EVALUACION

Basdndonos en la creacion y evolucidn de las Orquestas Tipicas y conjuntos musicales de
tango, dmbitos de aprendizaje v desarrollo musical ¥ artistico-laboral, es primordial procurar,
para la apropiaciin ¥ resignificacién cultural de nuestros Jovenes, que el aprendizaje sea
colectivo a través de la prictica de conjunio,

La préctica de conjunto tiene modalided de taller, lo que implica aprender haciendo,
propiciando la interaccion e intercambio entre alumnos v docentes coma constructores de sus
propies conocimientes, Observacion directa, Evaluacion mediante ebservacion del progreso

individual y de inferaccién grupal, considerando su compromiso, compafierismo v aportes
creativos.
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